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¥ Carta del Alcalde

El Alcazar ha celebrado junto con la Catedral y el Archivo de Indias de Sevilla
su 25 aniversario desde que fueran proclamadas Patrimonio de la Humanidad por
parte de la UNESCO.

Cuando la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura reconoci6 a este conjunto monumental con esta distincién no hacia sino
subrayar su valor capital como signo de nuestra identidad y su contribucion como in-
grediente necesario de la identidad europea.

Estamos hablando de un patrimonio que se ha mantenido vivo a través de las
generaciones y en el que todos hemos contribuido en su mantenimiento y su puesta
en valor.

Sevilla esta otorgando una creciente importancia a la conservacion y el realce
de sus tesoros artisticos. El patrimonio es una forma de vanguardia, ya que lo mas
moderno es, tiene que ser, lo que resulta inigualable, irrepetible, y en eso aqui lo somos
y mucho.

Espana es una fuente inagotable de riqueza cultural y, en concreto, Sevilla es
una potencia de primer orden en cuanto al patrimonio se refiere. Como alcalde de Se-
villa me siento muy orgulloso de contar con esta riqueza cultural y como no de con-
tribuir desde el Patronato y el Ayuntamiento a que el Palacio Real en uso mas antiguo
de Europa siga manteniendo su esencia gracias a su conservacion.

Juan Ignacio Zoido Alvarez

Presidente del Patronato del Real Alcazar
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Introduccion

La Declaracion como Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO de la Catedral, el Alcazar y el
Archivo de Indias de Sevilla, supuso el reconocimiento a nivel universal de este conjunto inseparable.

Veinticinco anos después conmemoramos dicha efemérides con la firme conviccion desde del Pa-
tronato de velar por el cumplimiento de la conservacion y uso del Alcazar, como marcan sus Estatutos,
con arreglo a su categoria de BIC.

La conservacion como columna vertebral desde la Direccion del Patronato y a ella van encaminadas
las demas labores y competencias que dimanan del cargo.

Y no es tarea facil compaginar en dichas tareas los usos y actividad de Residencia Real, Edificio civil
para la representacion de la ciudad o la voracidad del turismo, con esta obra de Arquitectura de mas de
mil afios de vigencia.

La conservacion del monumento como rige la Ley de Patrimonio Historico de la Junta de Andalucia
y la difusion de a través de los mecanismos pertinentes, constituyen dos de las lineas que marcan nuestra
actuacion, siendo uno de los medios mas fértiles para ello, desde que se creara en el anno 1999, la revista
Apuntes del Alcazar.

Hoy hacemos especial dedicacion en esta edicion ntimero catorce a esa Declaracion como Patrimo-
nio de la Humanidad con este monografico.

Tres son los bloques en los que se descompone el texto, como tres monumentos los que conforman
el conjunto de la Declaracion de la UNESCO objeto del primero de ellos, siendo los dos restantes una
mirada a la Historia y a las Artes reunidos por firmas plenamente identificadas con el monumento en
las ultimas décadas, con sus propias versiones historica, artistica y constructiva del mismo.

El Alcazar como elemento indisoluble que conforma la triada que sustenta el plano de la Historia
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de Sevilla junto con la Catedral y el Archivo de Indias. Arquitectura Religiosa y Civil frente al poder re-
gidor desarmado ante los sentidos. El mejor cahiz de tierras de Espana segiin Luis de Zapata Chavez
descrito por Vicente Lleo, Alfonso Jiménez y Alfredo Morales, con el dibujo como método de analisis
para la compresion de la Arquitectura y su Historia de Antonio Almagro.

Es el origen de la Sevilla desconocida bajo el suelo del Patio de Banderas, cuando era puerto romano
al abrigo de los embates del mar y foro de Corporaciones con Templo a Isis que nos descubre Miguel
Angel Tabales, antes de ser el Alcazar definitivo de la Dar Al-Imara y también el Alcazar de Bendicion
llorado por el Rey Poeta desde su exilio.

El delirio de un Rey castellano para construir su obra entre leyendas, ejemplo tunico de arquitectura
mudéjar descrita por Rafael Comez.

La soberbia imperial en sus esponsorios de aquel nieto sobre el que la reina Isabel llegé a decir
“Cayo la suerte sobre Matias” el dia de su nacimiento, historia diseccionada pulcramente por Ana Marin.

O este foro investigador y motor de desarrollo para el turismo y la economia local que nos legé José
Maria Cabezas en esta Sevilla heredada del siglo XX.

Arquitectura Unica, ecléctica, amalgama de estilos que se solapan en el viaje a través del tiempo.
Arquitectura sin prisas, de patios y jardines, narrada por Rafael Manzano y fuente literaria de Romero
Murube.

Es la musica compuesta entre silencios ocultos tras la muralla a la que nos invita Ramoén Maria Serrera,
la riqueza en policromias de ceramistas estudiadas por Pleguezuelo que juegan con las epigrafias literarias
que nos traduce el profesor Valencia y el paseo por la coleccion pictérica descrita por Enrique Valdivieso.

Todo ello se intenta recopilar en este ejemplar que esperamos que deje en la memoria del lector,
como un grabado sobre el marmol blanco en la almagra del tiempo.

Jacinto Pérez Elliot
Director del Real Alcazar de Sevilla
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EN SU
MOMENTO DE
MAYOR
ESPLENDOR, EL
ALCAZAR NO ERA
UN SOLAMENTE
ESO, SINO UNA
AUTENTICA CIUDAD
PALATINA DE
APROXIMADA-
MENTE 13
HECTAREAS DE
EXTENSION, QUE
LLEGABA HASTA EL
RiO, FORMANDO EL
LLAMADO

ALCAZAR VIEJO.

Gruta-fuente manierista
en el Jardin de las Flores

esde mi infancia, cuando era direc-

tor del Alcazar Joaquin Romero

Murube, solia venir con mis her-

manas a los jardines del Alcazar
practicamente todas las tardes, mediante la
sencilla formula de decir en la entrada “sobri-
nos de don Joaquin”; es dificil imaginar un
parque mas lleno de encanto para un nifo.
Desde luego, yo no era consciente de su im-
portancia histérica y, muy probablemente,
tampoco de su extraordinaria belleza; pero
eran tantos los huecos y recovecos, tanta la di-
versidad de sus diversi giardini ridotti como los
calificaria el Principe Cosimo de Medici cuan-
do visito el Alcazar en 1689, que a cada paso
podiamos presentir una aventura. Poco podia
imaginarme yo entonces que, muchos anos
mas tarde, llegaria a formar parte de su patro-
nato, desde su creacion en 1993 hasta mi di-
mision en 2005. Fueron unos afnos estos ex-
cepcionales y que, como en pocas ocasiones,
me proporcionaron la sensacion de estar ha-
ciendo algo util. También me hicieron pensar
en el monumento y en su historia y aun en su
intrahistoria.

Pero antes de abordar esas reflexiones que
me fueron suscitadas a lo largo de los afios en
los que mas intimamente estuve ligado al Al-
cazar y que, en parte, plasmé en un libro pu-
blicado en 2002, es preciso, sin embargo que
nos preguntemos ;qué es el Alcazar?, ;a qué
nos referimos cuando nombramos el Alcazar?
Seguramente, para la inmensa mayoria incluso
de los sevillanos, el Alcazar es o seria un con-
junto de palacios y jardines que formaban par-
te de lo que el literato y caballero cortesano,
Luis de Zapata en su Misceldnea, impresa en
1592, habia descrito como “el mejor cahiz de
tierra del mundo”, junto con la Catedral, la Ca-
sa de la Contratacion y otros monumentos cer-
canos.

Sin embargo, esa generalizada impresion
de un grupo de palacios y jardines se nos que-
da corta; en efecto, en su momento de mayor
esplendor, el Alcazar no era un solamente eso,
sino una auténtica ciudad palatina de aproxi-
madamente 13 hectareas de extension, que
llegaba hasta el rio, formando el llamado Al-
cazar Viejo, que incluia, por ejemplo, las Ata-
razanas Reales (de hecho, el Alcaide del Alca-
zar lo era también de las Atarazanas) o la Car-
cel de los Caballeros asi como los lugares que
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después ocuparon la Casa de la Moneda, los
Almacenes Reales, la Aduana, etc. Por otro la-
do, hacia el Sur, el Alcazar se extendia en una
serie de huertas hoy desaparecidas, pero cuyo
recuerdo permanece en los topénimos de la
zona. Asi que, lo que ahora denominamos Al-
cazar Real ocupa poco mas de la mitad del te-
ITeno que tuvo en su origen y de este modo,
nuestra vision del mismo queda mutilada.
Tendriamos, pues, que imaginar un Alcazar
que era, por asi decirlo, como una ciudad
dentro de otra ciudad, separadas ambas por
murallas, un auténtico microcosmos dentro de
un macrocosmos.

Este heterogéneo conjunto de edificacio-
nes utilitarias, palacios, jardines y solares bal-
dios, ocupo durante siglos, no solo el centro
de la actividad oficial o militar de la ciudad,
sino que en cuanto centro de la vida cortesa-
na, se convirtié también en el foco cultural de
la misma, en un polo de atraccion para poetas
y literatos, que nos han dejado emotivas evo-
caciones de su ambiente. Seria vana aspiracion
por mi parte intentar describir o analizar ese
agora de la Sevilla musulmana y cristiana, re-
nacentista y barroca, tan compleja como la
ciudad misma, pero si me gustaria comentar
las impresiones que el Alcazar produjo en los
espiritus mas refinados que vivieron en él o
que lo visitaron deambulando por sus salones
y jardines. Estas evocaciones historicas y lite-
rarias resultan a menudo mas verdad, mas
emotivas, que los frios andlisis formales o la
enumeracion cronologica de las transforma-
ciones del monumento; constituirian algo asi
como el alma del mismo, el poso de las mira-
das que sobre sus muros se deslizaron a lo lar-
go de los siglos.

No tuvo, sin embargo, en su origen el Al-
cazar un caracter tan refinado; surgio en época
de Abderraman III, como una fortaleza, dotada
con un gran patio de armas que hoy es el Patio
de Banderas. La construccion de esta Dar al
Imara o palacio del gobernador, se debio a la
destruccion de las anteriores defensas de Sevi-
lla, tanto por los ataques de los barbaros vi-
kingos que saquearon la ciudad en el 844, co-
mo por el castigo a la revuelta de los sevilla-
nos, sometidos en 913, contra la autoridad de
Cordoba y, en un primer momento, sus fun-
ciones parecen haber sido estrictamente mili-
tares. Hay que esperar al reinado de Mutamid,
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AL MUBARAK O
PALACIO DE LA
BENDICION FUE
EL NOMBRE QUE
MUTAMID DIO AL
CONJUNTO DE ES-
TANCIAS QUE
FORMABAN SU
MORADA, EN EL
CENTRO DE LA
CUAL LUCIA LA
TURAYYA O

SALA DE LAS
PLEYADES, QUE ERA
UN GRAN SALON
DE PLANTA
CUADRADA Y
CUBIERTO POR
CUPULA,
ADORNADA
CON MOTIVOS
ASTROLOGI-
COS.

Sala de las Bovedas
del Palacio Goético

el Rey abadi que vivio entre los afios 1040 y
1095 para apreciar un cambio; se formo el
Monarca en Silves, en el Algarve, junto con el
poeta Abenamar que después se convertiria en
su visir y consejero favorito. Durante su reina-
do, la corte del Alcazar se convertiria en un
centro de extraordinaria brillantez, especial-
mente literaria, destacando la figura del propio
Rey como poeta.

Este Rey poeta demostro ser un pobre es-
tratega militar y por dos veces tuvo que pedir
ayuda a los almoravides de Africa que, en el
anno 1090, acabaron destronandolo y envian-
dolo desterrado a Agmat, cerca de Marrakech.
Alli, en ese exilio africano, Mutamid escribio
las mas sentidas evocaciones de su palacio se-
villano y de sus jardines:

“El palacio de al Mubarak —escribio—
llora sobre las huellas de Ibn Abbad / como llo-
ra sobre las de las gacelas y los leones / Su Al
Turayya llora y sus estrellas ya no estan sumer-
gidas por las lluvias vespertinas y matinales
producidas por las Pléyades .... Quisiera saber
si pasaré todavia otra noche teniendo delante
y detras de mi un jardin y un estanque. Sobre
una tierra que hace crecer los olivos, que trans-
mite nobleza (y) y en la que se arrullan las pa-
lomas y gorgojean los pdjaros...”.

Y mis adelante afiade:

“Es el Palacio de al Mubarak como la me-
jilla de una mujer hermosa / en el centro de la
cual se levanta, como un lunar, al Turayya...
Es tanto el deleite que puedes acostarte en su
parterre florido y envolverte en las delicias de
la sombra fresca de los bosques”. Otro poeta
cortesano, Ibn Ahmad, de Denia, nos dejo
también una sugestiva evocacion: de “su jardin
rico y un huerto verde de belleza resplande-
ciente ... (con) arrayanes que esparcen su per-
fume y agua que corre por doquier”.

Al Mubarak o Palacio de la Bendicion fue
el nombre que Mutamid dio al conjunto de es-
tancias que formaban su morada, en el centro
de la cual lucia la Turayya o sala de las Pléya-
des, que era un gran salon de planta cuadrada
y cubierto por cupula, adornada con motivos
astrologicos. Este recinto, con numerosas mo-
dificaciones posteriores, como las llevadas a
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cabo por Pedro I, o Pedro el Cruel, aun forma
el nucleo oficial del palacio con su centro en
el Salon de Embajadores, manteniendo parcial-
mente la disposicion del Rey poeta.

Tras la toma de Sevilla por el Rey Fernan-
do IIT el 23 de noviembre de 1248, después
de casi un arno de asedio, sus nuevos amos de-
bieron sentir un cierto desasosiego ante una
ciudad que habia sido vaciada de su poblacion
musulmana y que presentaria ante aquellos
una faz fundamentalmente otra, distante; asi,
durante los primeros momentos, las nuevas
construcciones irian destinadas a imponer un
sello cristiano sobre el viejo caserio musul-
man, con realizaciones tan importantes como
la Iglesia de Santa Ana, al otro lado del rio, en
Triana, o las imponentes Atarazanas y; sobre
todo, con el asi denominado Palacio Gotico
del Alcazar.

Este palacio surgio sobre restos almoha-
des, abierto hacia el antiguo Jardin del Cruce-
10, y estaba formado por dos naves largas pa-
ralelas, precedidas de una galeria y otras dos
naves cortas, perpendiculares, situadas en los
extremos de las primeras; en las esquinas se le-
vantaron torres que encerraban escaleras de ca-
racol. El terremoto de Lisboa de 1755 causo
graves danos a esta estructura, una de cuyas
naves largas y la galeria delantera fueron re-
construidas en aquellos momentos. Este con-
junto palaciego parece haber sido el recinto
doméstico de Alfonso X y también el lugar
donde se reuniria la corte poética en la que,
junto con otros lugares, surgieron obras tan
importantes como las Cantigas de Santa Maria
o tantos otros libros de historia, de derecho y
de ciencia; desgraciadamente no hemos encon-
trado referencia directas al Alcazar o a sus jar-
dines entre las obras que alli se escribieron en-
tonces. Es preciso esperar al tiempo del poeta
Alfonso Alvarez de Villasandino, quien vivié
entre 1340 y 1484.

Para entonces, en el Alcazar se habia pro-
ducido una importante transformacion; lo que
habia sido visto por los primeros Reyes cristia-
nos como un escenario ajeno e incluso hostil,
se convertiria ahora en un objeto de admira-
cion, protagonizando asi uno de los primeros
episodios de maurofilia de el arte Occidental.
Asi, el Rey Pedro I de Castilla, nieto de Alfonso
X, prescindira del Palacio Gético de su ante-
pasado y construira otro nuevo, situado entre
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EN SU VIAJE POR
ESPANA,
NAVAGGIERO
NOS CONFIO SUS
IMPRESIONES : “...
ESTA EL ALCAZAR
QUE ES UN
PALACIO QUE FUE
DE LOS REYES
MOROS, MUY
BELLO Y RICO,
LABRADO A LA
MORISCA; TIENE
POR TODAS PARTES
HERMOSOS
MARMOLES Y
AGUA DE PIE
ABUNDANTISIMA;
HAY BANOS Y
SALAS Y VARIAS
CAMARAS, POR
TODAS LAS
CUALES PASA EL
AGUA CON
CURIOSO
ARTIFICIO.

Organo hidraulico
de la Fuente de la Fama
en el Jardin de las Damas.

los contrafuertes exteriores de aquel y los res-
tos del palacio de Al Mubarak, levantado por
al Mutamid; un palacio construido por alarifes
sevillanos, granadinos y toledanos que respira
orientalismo por todos sus rincones y no ya o
no solo desde un punto de vista estilistico, sino
como exponente de unos modos de vida im-
pregnados de arabismo, de un cierto hedonis-
mo en contraste con la austeridad castellana.
Alvarez de Villasandino se refiere a este palacio
en una cantiga “que fico en alabanca e loores
de dicha cibdat de Sevilla”. En ella escribe:

“Vuestro alcacar es llamado /
Vergel de muy grant folganca /
Donde amor fue coronado /

E floresce su alabanca /

Biven so vuestra amparanca /
Duenas de grant prez loado /
Dongzellas de alto estado /
Fermosura sin erranca”.

Pero es en el primer cuarto del siglo XVI,
cuando el Alcazar sevillano vive sus mayores
dias de gloria, al ser elegida la ciudad por el
Emperador Carlos para contraer matrimonio
con la Princesa Isabel de Portugal. En efecto,
alli, en la primavera de 1526, y acompanando
a la Corte, coincidieron, entre otras muchas
personalidades, el embajador veneciano An-
drea Navaggiero, humanista y poeta; Baltasar
de Castiglione, el autor de uno de los libros
mas importantes del Renacimiento italiano, EI
Cortesano, traducido al espaniol precisamente
por otro gran poeta espanol presente en el Al-
cazar entonces, Juan Boscan y, en fin, el mas
grande poeta lirico de la Espana contempora-
nea, Garcilaso de la Vega, gran amigo de Bos-
can. Resulta dificil encontrar una némina de
poetas y humanistas mas brillante que la que
entonces se pase6 por los jardines y salones
del Alcazar sevillano. En su Viaje por Espana,
Navaggiero nos confi6 sus impresiones :

“A poca distancia de la Catedral —escri-
be— esta el Alcazar que es un palacio que fue
de los reyes moros, muy bello y rico, labrado
a la morisca; tiene por todas partes hermosos
marmoles y agua de pie abundantisima; hay
banos y salas y varias camaras, por todas las
cuales pasa el agua con curioso artificio y son
lugares verdaderamente deliciosos para el ve-
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rano. Tiene un patio lleno de naranjos y limo-
neros hermosisimos y dentro otros apacibles
jardines y en ellos un bosque de naranjos don-
de no penetra el sol y es quizas el sitio mas
apacible que hay en toda Espana”.

Estas impresiones de Navaggiero son sig-
nificativas de una nueva sensibilidad hacia lo
exoético y lo “pintoresco”, porque otros miem-
bros de la Corte que acompanaba al Empera-
dor no parecian sentir el mismo entusiasmo;
asi, el embajador portugués Marqués de Villa-
real, quien después de visitar el palacio, se
quedo espantado de la austeridad, por no de-
cir modestia, que rodeaba a la Majestad Impe-
rial.

El Bachiller Luis de Peraza, que escribia su
Historia de Sevilla hacia 1530, es decir muy po-
co después de las Bodas Imperiales, por su par-
te, no dudaba en considerar el palacio sevilla-
no como “el mayor y de mas aposentos y mas
bien labrado que no solo en Espana mas en
gran parte del mundo se podria hallar”. Pero
no cabe duda que los nuevos aires europeos de
la Corte borgoniona, que habia traido al Empe-
rador, resultaban poco compatibles con esta ar-
quitectura “a lo moro” y algo de esa modestia
debio percibir también el hijo del Emperador,
el Rey Felipe 11, quien visit6 Sevilla en 1570,
alojandose naturalmente en el palacio; tras su
estancia, el monarca encargaria una serie de in-
tervenciones arquitecténicas encaminadas a
adecuar el viejo palacio a los nuevos usos cor-
tesanos. Con este motivo se reformo el viejo
palacio gotico, abriendo grandes ventanales a
los jardines y cortando los pilares adosados
donde convergian los nervios de la cruceria de
las bovedas, para sustituirlos por amplias mén-
sulas que liberaron los muros; estos a su vez
recibieron una deslumbrante decoracion de
azulejos pintados del ceramista siciliano Cris-
tobal de Augusta. Finalmente, el jardin hundi-
do que tanto habia encantado a Navaggiero re-
cibié una rica decoracion pictérica y esculto-
rica, adaptandolo al gusto contemporaneo por
las “grutas”. Este recinto, palacio y jardin, ro-
deado de otros palacios y jardines, paso a lla-
marse ahora la Sala de las Fiestas y jugaria un
papel destacado en la actividad cortesana de la
ciudad. También, en consonancia con las nue-
vas normas de la sociabilidad, se decidio tapar
el jardin hundido del palacio del rey D. Pedro,
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“PERO LO QUE
MAS ENTRETIENE
—ESCRIBE— A
LOS QUE VEN
ESTOS PALACIOS
SON LOS JARDINES
PROPIOS, QUE
CAEN DEBAXO DE
SUS CORREDORES Y
VENTANAS QUE
SON TAN LINDOS
QUE RESPECTO
DELLOS, LOS DE
ADMETO Y
ALCINOO
FABULOSOS,
PARECEN POCO
ENCARECIDOS
RESPECTO DE LO
QUE AQUI SE VE Y
SE TOCA CON LA
MANO".
RODRIGO CARO

Patio de las Doncellas, dividido en dos grandes
parterres por un estanque longitudinal, para
sustituirlo por una soleria de marmol y una
fuente central del mismo material.

Es Rodrigo Caro quien en sus Antigtiedades
y Principado de la Ilustrisima Ciudad de Sevilla
nos proporciona una mas rica descripcion del
palacio en esta época pues, publicado en 1634,
incluye también las modificaciones que se lle-
varon a cabo durante el reinado de Felipe III,
como el Apeadero y la remodelacion de varios
jardines. Para Caro, el Alcazar es un “Grandio-
so y Real Palacio” y el Patio de las Doncellas,
no le va a la zaga: “todo el pavimento enlosado
de marmoles muy blancos (y) cercado del mis-
mo marmol... estd todo labrado de cortados
de yesso con primorosas labores y todo tan lus-
troso y alvo, fuera de lo que esta dorado y re-
tocado de varios colores, que paresce que el ar-
tificio humano no tuvo mas que inventar, assi
para ostentar grandeza como para satisfaccion
y admiracion del desseo”. El Salon de Embaja-
dores es “muy admirable, assi en la hermossura
como en la riqueza y artificio con que esta fa-
bricada” y piensa que “parece averse labrado
para hazer en ella saraos o representaciones”;
del Jardin del Crucero, afirma que es “muy ale-
gre y grandioso y lo que por lo baxo lo cubre
es para de verano la cosa mas sombria y fresca
que se puede imaginar”. Son, sin embargo, los
jardines lo que mas excita su admiracion: “pero
lo que mas entretiene —escribe— a los que
ven estos palacios son los jardines propios, que
caen debaxo de sus corredores y ventanas que
son tan lindos que respecto dellos, los de Ad-
meto y Alcinoo fabulosos, parecen poco enca-
recidos respecto de lo que aqui se vé y se toca
con la mano”.

Finalmente, Caro nos hace una minuciosa
descripcion de los diversos jardines del pala-
cio: los mas antiguos, los pegados a sus muros,
formando como salones a cielo abierto, los mas
modernos, en terrenos ganados a las huertas,
y nos hacen sonar con las maravillas que en-
tonces los adornaban: monstruos y ninfas ta-
llados en topiaria pero con las caras y manos
hechas de barro policromado; parterres ador-
nados con las armas reales, un ¢rgano hidrau-
lico, grutas con estatuas que representaban di-
versos episodios de la mitologia, un Monte
Parnaso y un sinfin de “burlas” y saltadores de
agua que se accionaban inesperadamente mo-
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jando a los visitantes distraidos. La descripcion
de Caro puede completarse con las lineas que
dedica Juan de Robles de modo practicamente
contemporaneo en sus Tardes del Alcazar o Doc-
trina del Perfecto Vasallo de 1636, dedicado al
Conde Duque de Olivares.

Robles, secretario del Cardenal Guevara,
humanista y discipulo de Francisco de Medina,
pudo conocer a Olivares durante la estancia de
este en Sevilla entre 1607 y 1615, precisamen-
te en el Alcazar, como Alcaide del mismo que
era y, posiblemente, hubiera entre ellos un
cierto grado de amistad, pues el texto esta es-
crito en forma de dialogo entre el Licenciado
Sotomayor y el caballero Juan de Guzman,
nombres bajo los que se transparentan en rea-
lidad los del propio humanista y del valido; un
dialogo que transcurre, precisamente, en el pa-
lacio: “Mas, pues venimos huyendo del trabajo
—escribe Robles—. i buscando el alivio, sirva-
se VM. de que mudemos platica i atendamos
a la contemplacion sabrosa de este bellisimo
edificio i de la amenidad de estos jardines, que
nos podran dar bastante recreacion” y Don
Juan de Guzman le responde, “Como veo tanta
grandeza, dedicada toda al gusto de un hom-
bre, por ser Rei, considero su felicidad y no sé
si diga que tengo algunos impulsos de Invidia,
cosa mui nueva para mi”. En realidad, durante
los afios que Olivares residio en el Alcazar, este
se convirtio en un cenaculo en el que, bajo
nombres latinizantes, se reunian los mejores
poetas de la ciudad: el propio Olivares era
Manlio y escribié poemas amatorios a Cloris y
Fili, poemas que después destruiria cuidado-
samente.

Durante el Siglo XVIII, el Alcazar sevilla-
no fue escenario de dos acontecimientos sin-
gulares; en primer lugar el establecimiento de
la Corte en Sevilla durante el llamado “Lustro
Real”, de 1729 a 1723; mas tarde, el 18 de fe-
brero de 1796, se produjo la visita de Carlos
I11 y Maria Luisa de Parma. En el primer caso,
y debido a la prolongada estancia de los Reyes,
Infantes, Ministros, servidores, en definitiva
de todo ese paisaje humano que componia la
Corte fue necesario llevar a cabo obras en el
Alcazar, convertido asi en la sede del poder re-
al, por no hablar de la necesaria adaptacion de
las viejas estructuras mudéjares a los nuevos
usos cortesanos de la dinastia borbonica. Los
Anales escritos por el Padre Antonio Solis,

constituyen nuestra mejor fuente de informa-
cion para este periodo, aunque calla las extra-
vagancias de Felipe V, aquejado de “melanco-
lia”, que ahora llamariamos depresion, cuyo
unico alivio era escuchar la voz del castrato
Farinelli, mientras flotaba en una pequena
barca en el estanque del Mercurio, a veces a
altisimas horas de la madrugada.

La visita de los Reyes Carlos 111 y Maria
Luisa de Parma fue breve, pero ello no fue obs-
taculo para que se levantaran importantes de-
coraciones efimeras en puntos principales del
palacio; el impulsor de estas fantasias decora-
tivas fue el Alcaide del Alcazar, Don Francisco
de Bruna y Ahumada, un personaje clave en la
historia contemporanea de la ciudad y cuya in-
fluencia hizo que se le diera popularmente el
irénico apelativo de “Senor del Gran Poder”.
Durante su alcaidia coincidieron habitando en
el palacio Bruna y el Asistente Pablo de Olavi-
de; entre ambos caballeros ilustrados pronto
surgieron chispas por las diferencias de sus ca-
racteres, pero no cabe duda que durante esos
anos, el lugar se convirtio6 en el epicentro de la
vida intelectual y artistica sevillana. Bruna, bi-
bliofilo, arquedlogo, coleccionista de arte, con-
virti6 los salones del Alcazar en un auténtico
museo arqueolégico, alojandolo en uno de los
salones grades del Palacio Gotico, también
proporciond una sede para la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras, de la que él mismo
era miembro (en la Sala Cantarera del Palacio
Gotico), y fundo una Escuela de dibujo, encar-
gando para ello a Madrid “famosas estatuas de
ieso griegas y romanas”, en fin, el Alcazar se
convirtié en la morada de cuanto erudito o
amante de las bellas artes habia entonces en
Sevilla. Por otro lado, Olavide mantuvo en su
casa del Alcazar una animada tertulia fiosofi-
co-literaria que supuso un soplo de novedades
en la ciudad; Bruna asistia a ellas, aunque al
parecer, mas por cortesia que por gusto, pero
no podriamos olvidar aqui a un jovencisimo
Gaspar Melchor de Jovellanos que descubriria
un nuevo mundo en la atmoésfera de esta Sevi-
lla ilustrada.

Debemos ir terminando estas evocaciones,
pero no podemos dejar de mencionar el im-
pacto del Alcazar en la sensibilidad romantica;
quizas nadie lo expres6 mejor que el Duque de
Rivas en su Romance I, dedicado al monumen-
to y que empieza

“Magnifico es el Alcazar/
Con que se ilustra Sevilla /
Deliciosos sus jardines /
Su excelsa portada rica...”.

Ni por supuesto podemos obviar los sen-
tidos poemas del que fuera su alcaide durante
treinta y cinco anos, Joaquin Romero Murube,
admirable poeta y anfitrién en sus salones de
los mejores poetas del grupo del 27: Lorca, Mi-
guel Hernandez, Cernuda, Jorge Guillén, etc.
Posiblemente el poema que le dedico Luis Cer-
nuda a los jardines del palacio en 1940, poema
escrito desde la melancolia del exilio y del re-
cuerdo de una infancia feliz, sea el mejor co-
lofon a estas breves disgresiones:

Ir de nuevo al jardin cerrado
que tras los arcos de la tapia
entre magnolios, limoneros
guarda el encanto de las aguas.

Oir de nuevo en el silencio
vivio de trinos y de hojas

el susurro del aire

donde las almas viejas flotan.

Ver otra vez el cielo hondo

a lo lejos la torre esbelta

tal flor de luz sobre las palmas
las cosas todas siempre bellas.

Sentir otra vez como entonces

la espina aguda del deseo

mientras la juventud pasada

vuelve. Suenio de un Dios sin tiempo.
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reo que en la variopinta lista del Pa-
trimonio Mundial deben ser los edi-
ficios de origen religioso los mas
abundantes y, entre ellos, los que
son, o han sido, lugares del culto catélico; asi,
por ejemplo, cuando en 1987 se decidi¢ incluir
en la lista de la marca lo mas granado del anti-
guo “mejor cahiz de tierra” hispalense, también
alcanzaron la misma declaracion cuatro ciuda-
des hispanas con sus catedrales, iglesias, con-
ventos, iglesitas y capillas, como son México,
Puebla, Oaxaca y Potosi. Sin embargo, el trata-
miento conceptual que la UNESCO administra
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a estos valores es tan panfilo como inocuo, co-
mo acredita el documento titulado «Declaracion
de Kiev sobre la proteccion de los Bienes Religiosos
en el marco de la Convencion del Patrimonio de la
Humanidad», firmado solemnemente en la capi-
tal de Ucrania el 5 de noviembre de 2010, que
es lo tinico que conozco sobre el tema; en su
desarrollo a lo maximo que llega es a esto:
«4. Reconocen (los “agentes involucrados”,
que “comprenden las comunidades reli-
giosas, formadas tanto por los creyentes
como por los pueblos tradicionales e indi-
genas, asi como las autoridades de los es-
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tados firmantes de la convencion, los pro-
fesionales y los expertos en campos rela-
cionados, propietarios, organismos patro-
cinadores y otros agentes interesados”) el
papel que han jugado las comunidades reli-
giosas en la creacion, la conservacion y la ac-
tualizacion continua de los lugares sagrados,
ast como la custodia que han ejercido, cuidan-
do dichos lugares como un patrimonio vivo.
5. Reafirman el papel vital de las comunida-
des religiosas en la transmision, expresion y
mantenimiento de la identidad espiritual, el
significado y sentido de la vida humana, con-

siderando que ofrecen importantes oportuni-
dades en un mundo en desarrollo acelerado y
globalizacion, al mismo tiempo que afrontan
importantes retos.

6. Subrayan que la gestion cultural y me-
dioambiental sostenible de dicho patrimonio
debe ser responsabilidad de todos los agentes
involucrados, y que la aceptacion y el respeto
mutuos aportardn perspectivas diferentes y
complementarias a los valores culturales y es-
pirituales compartidos».

Y asi continua el articulado hasta el punto duo-
décimo y ultimo, sin salir del mismo espiritu

Fig. 1.

Esto es lo que vio Antdn Van den
Wyngaerde desde la Giralda en
1567, el Arenal, los galeones y
Triana, desde la torre de la Plata, a
laizquierda, hasta el castillo de
San Jorge en el extremo opuesto.
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Arriba.

Fig. 2.

Las huellas de dos turistas de
1628, dejadas a punta de pufal,
casi borradas por el tosco letrero
de Christian Willers (;) de 1661.
El testimonio més antiguo data
de 1594, de un tal

Jacques Lecnier, de Arras.

Derecha.

Fig. 3.

Esta es, segun Yanez Polo,

la més antigua de la fotografias
documentadas de la Catedral, y
de Sevilla,

pues la tomdé M. Casajus en 1840
0 muy poco después.

ecuménico y vaporoso, nada operativo, pues
creo que no es lo mismo un bosque sagrado
que una sinagoga, y aunque todas las creencias
son igualmente respetables, no se pueden de-
fender de igual manera los valores patrimonia-
les de uno que de otra. En este contexto, tanto
nacional como mundial, es tanto mas extrana
la composicion del conjunto sevillano, y los
valores que oficialmente atesora, pues real-
mente es un fragmento periférico de la ciudad
antigua, compuesto por tres monumentos cer-
canos: una catedral catélica muy extensa, for-
mada por un edificio gotico tardio con varios
anadidos renacentistas, algunos de calidad ex-
cepcional, que conserva como claustro un pa-
tio de abluciones musulman y su alminar co-
mo campanario, recrecido en el siglo XVI con
una obra admirable, un palacio regio que se
usa como tal desde el siglo XII, constituido por
una compleja integracion de edificios militares,
residenciales e institucionales, formalizados
como amplisima muestra de arquitectura goti-
ca, mudéjar y renacentista, dotado ademas de
extensos jardines antiguos, y entre ellos, entre
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la gran iglesia y el gran palacio, polarizando un
espacio urbano carente de configuracion dise-
nada, aparece un edificio civil relativamente
pequenio, el archivo americanista por antono-
masia, antigua lonja de mercaderes, que fue, y
en cierta manera sigue siendo, una anomalia
formal y funcional, aislado en su pedestal, co-
mo si fuera un obra de arte expuesta en un
museo urbano, dedicado a la memoria de una
ciudad imperial que se tiene a si misma como
la mas religiosa del catolicismo hispano.

Son elementos tan distintos que en los
proximos meses la ciudad albergara dos reu-
niones internacionales para analizar su protec-
cion: una la promueve el Cabildo de la catedral
hispalense y pretende examinar el problema
desde dentro, desde la propia dinamica interna
de la actividad del templo, mientras la otra, de
origen municipal, esta dedicada a plantear el
papel que la arquitectura contemporanea debe
jugar en lugares como los Reales Alcazares, el
Archivo de Indias y la Catedral.

Al aceptar la invitacion para colaborar en
este numero monografico de“Apuntes del Al-

cazar”, he decidido aprovechar la ocasion para
reunir e hilvanar una serie de datos histéricos,
debidamente documentados, que atafien a los
valores culturales que la Catedral atesora, pero
examinados desde un punto de vista sui gene-
ris, pues no me interesa ahora descubrirlos, ya
que se suponen que estan bien establecidos y
son de conocimiento universal, ni voy a des-
cribirlos, pues no dispongo de espacio sufi-
ciente, ni tampoco me siento obligado a ensal-
zarlos, que para eso estan mis paisanos, muy
dados al elogio concluyente y desmesurado. Lo
que intento exponer es precisamente los ante-

-
-

-

o

cedentes que han llevado a la Catedral a la si-
tuacion presente, es decir, qué le ha pasado
desde que existe conciencia patrimonial gene-
ralizada hasta 1987, y qué mecanismos inter-
nos han servido para conseguir que hoy dia sea
autosostenible como templo y como monu-
mento'. También es historia, y nada trivial por
cierto.

Empezaré por recordar que en 2002 el Mi-
nisterio de Cultura del gobierno de Espana hizo
entrega del Premio Nacional de Restauracion a
los dos técnicos que la catedral de Sevilla tiene
contratados para cuidar el edificio y su conteni-

Fig. 4.

Las obras de las bovedas de los
brazos del crucero, que aparecen
en esta foto de hacia 1884, fueron
las primeras en las que el Cabildo
no llevé la iniciativa en toda la
historia del edificio.
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VEAMOS UNAS
CIFRAS QUE
EJEMPLIFICAN

LOS RESULTADOS
CONCRETOS DE
ESTA EXIGENCIA
DE ABONAR LA
ENTRADA, QUE,
EN LA PRACTICA,
TIENE MUCHOS
MATICES Y
EXCEPCIONES:

EN 2012, QUE FUE
UN ANO DE POCO
TURISMO, LA CIFRA
DE VISITANTES
ALCANZO
1.326.049
PERSONAS,

CON UNA
RECAUDACION

DE 7.680.056
EUROS.

do, con lo que reconocia el caracter pionero de
la institucion eclesidstica sevillana en la conser-
vacion, independiente y sostenible, de su patri-
monio, materializado, entre otras cosas, en el he-
cho de tener contratados a esos dos profesionales
para conservarla, hecho insolito en el panorama
catedralicio peninsular. Este reconocimiento pa-
rece bastante general, pero no ha sido siempre
asi, pues en los primeros afios, concretamente
en 1986 y sucesivos, solo se recogian criticas,
pues criticaban otros cabildos y sobre todo la
prensa conservadora que se impidiera que cual-
quier persona, cuando y como quisiera, recorrie-
ra el edificio sin impedimento alguno, ya fuera
para pasear, hacer turismo o lo que creyese opor-
tuno, pues la posibilidad de acceder” al templo
para orar siempre ha estado abierta. Fue en junio
de ese ano, de 1986, poco antes de la declara-
cion de la UNESCO, cuando se empez6 a aplicar
un acuerdo del Cabildo, ente colectivo que rige
el edificio y sus actividades desde el siglo XIII,
que significo un cambio radical en este tema, el
de los recursos y la conservacion, pues desde en-
tonces, con muchos matices y excepciones’,
quien quiera visitarlo fuera de los extensos ho-
rarios o espacios de culto debe pagar una entra-
da, cuyo importe repercute directamente en el
mantenimiento del edificio y su contenido.
Veamos unas cifras que ejemplifican los re-
sultados concretos de esta exigencia de abonar
la entrada, que, en la practica, tiene muchos
matices y excepciones: en 2012, que fue un ano
de poco turismo, la cifra de visitantes alcanzo
1.326.049 personas, con una recaudacion de
7.680.056 euros, ocupando 2.327 de las horas
que, por ano, el edifico esta abierto para el tu-
rismo; como la entrada individual cuesta 8 eu-
ros, se deduce que existe un importante ntimero
de bonificaciones, pues la media es de 5,79 eu-
ros por persona; los ingresos permiten, entre
otras cosas, conservar el edificio y su contenido
de una manera razonable y sin que ello suponga
una carga para los caudales publicos, pues tam-
poco en ese ano la catedral recibié aportacion
econdmica o técnica alguna exterior?, y asi se-
guimos a mediados de 2013, sin que, en el peor
momento de la crisis econémica, el coste de la
entrada haya subido ni las prestaciones, servi-
cios, sueldos u obras imprescindibles hayan dis-
minuido. Esto se debe a que, desde 1986, el pa-
pel del Cabildo ha sido proactivo y creciente co-
mo propietario y gestor, de forma que al cabo
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de mas de un cuarto de siglo el balance es claro:
son los ingresos procedentes del turismo, admi-
nistrados por el titular del conjunto, los que
permiten mantener la mas extensa de las cate-
drales goticas europeas.

Para entender la situacion que acabo de
presentar conviene recordar sus antecedentes,
pues el cambio de 1986 ni fue una novedad
absoluta ni el sistema que funciono hasta ese
momento era perfecto y, ademas, y es lo mas
importante, no habia otra solucion para el
mantenimiento del edificio dentro de la legali-
dad vigente; por otra parte, el simple hecho de
mencionar el ano 1986 como momento en que
se aplico esta filosofia permite desmontar la le-
yenda urbana de que todo empez6 en 1992,
cuando la Catedral se dedico, practicamente
en exclusiva, a funciones expositivas, como pa-
bellon de la Expo’92°. Hay que senialar que en
la actualidad el templo propiamente dicho se
usa como tal, como iglesia, de forma muy in-
tensa, sobre todo en las festividades ciclicas,
desde las diarias a las anuales, y también en las
extraordinarias, que son muchas, ocupando el
84% de las 4.106 horas que, al cabo de un ano,
estd el edificio abierto, en todo o en parte; ade-
mas, la inmensa capilla parroquial del Sagra-
rio, donde conviven fieles y turistas, permane-
ce abierta 3.640 horas anuales; mas adelante
explicaré el papel fundamental que cumple en
este aspecto la Capilla Real. Otra actividad
constante es el uso publico del archivo y la bi-
blioteca por parte de investigadores acredita-
dos, cuyas instalaciones estan disponibles du-
rante 1.720 horas al afo, con acceso exterior
directo, atendiendo a mucho publico interesa-
do, estudiantes y expertos internacionales, pe-
ro sobre todo a varios centenares de investiga-
dores que visitan el archivo, que superan la ci-
fra de seiscientos inscritos cada afo, generando
cerca de diez mil peticiones de documentos en
ese mismo periodo; este uso gratuito, y los res-
tantes servicios y trabajos cotidianos, requieren
la presencia constante de unos sesenta seglares
con formacion especifica y dedicacion exclusi-
va, que el Cabildo tiene contratados para cada
tarea, ademas del concurso del personal de
empresas especializadas dedicadas a la conser-
vacion del conjunto y sus instalaciones, todo
ello sin contar las religiosas y los sacerdotes
que atienden el culto y rigen el edificio, sus ce-
lebraciones y funcionamiento cultual®.
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Fig. 5.

Hasta que en 1962

no se electrificaron las campanas
de la Giralda,

muchas de estas se volteaban a
mano, COmo muestra esta revista
francesa de abril de 1909,
aunque otras, las interiores, que
eran las mas pesadas, eran de
golpeo.

ESTA GRAN

TORRE
FUNCIONABA

CON BASTANTE
AUTONOMIA,
TRADICION QUE SE
MANTENIA A FINES
DEL SIGLO XIX, PUES
LOS CAMPANEROS
PERCIBIAN Y
ADMINISTRA-

BAN A SU MANERA
LAS LIMOSNAS QUE
LOS VISITANTES LES
ENTREGABAN POR
PERMITIRLES EL
ACCESO.

En cifras redondas podemos decir que, en
2013, estas actividades han supuesto un gasto
mensual medio que ronda los setecientos mil
euros, dinero que procede del turismo, que es
la actividad que concita mas participantes vy,
desde un punto de vista exclusivamente eco-
nomico, la tnica productiva, pues la Catedral
no gana nada por medio de los usos vincula-
dos a su primordial funcion religiosa’.En el pa-
sado, cuando la catedral hispalense era, quizas,
el propietario mas rico de toda Andalucia, cosa
que dejo de ser en el siglo XIX tras las sucesi-
vas desamortizaciones, tales gastos dependian
de sus rentas y propiedades urbanas y rusticas
y de la administracion de los impuestos que re-
caudaba para la corona; por eso cabe suponer
que no se le cobré nada al primer turista de
nombre conocido, el austriaco Hieronymus
Munzer, cuando la visité en 1494, momento
en que faltaba muy poco para que finalizaran
las obras del edificio gotico que el Cabildo ha-
bia sufragado en su totalidad hasta entonces;
por otro lado hay documentos muy expresivos
del uso prototuristico de la Giralda, como acre-
dita el paisaje que pudo contemplar y dibujar
Van de Wyngaerde en 1557, el mismo, mutatis
mutandis, que hoy fotografian miles de turistas
todos los dias, algunos de los cuales siguen de-
jando sus huellas en los paramentos, como hi-
cieron a punta de punal los visitantes flamen-
cos del siglo XVII en los azulejos negros del
cuerpo del Reloj?, incluso sabemos que los pri-
meros japoneses subieron hasta el campanario
en el ano 1614, iniciando la masiva presencia
de asiaticos que hoy constituyen una parte sus-
tancial de los turistas.

Es conveniente sefalar que esta gran torre
funcionaba con bastante autonomia, tradicion
que se mantenia a fines del siglo XIX, pues los
campaneros percibian y administraban a su
manera las limosnas que los visitantes les en-
tregaban por permitirles el acceso; en 1888 se
intento, por parte del arquitecto enviado por
el Ministerio de Fomento, reglamentar la acti-
vidad del «campanero-conservador», que vivia
con su familia en la propia torre y cobraba seis
reales diarios, fijandole unos horarios, un uni-
forme y ciertas normas de uso y mantenimien-
to, todo ello a cuenta de la entrada de turistas,
que se estipulo, a fin de cubrir gastos, en 25
céntimos para acceder al cuerpo de campanas
y 35 la subida hasta el del Reloj'’. La fecha, la
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iniciativa y el técnico son significativos, pues
en 1881 comenzo la intervencion directa del
Estado en la conservacion del edificio a través
de ese profesional, ya que treinta afos después
de las sucesivas oleadas desamortizadoras era
evidente la incapacidad del Cabildo para aco-
meter las obras de mayor envergadura, ya que
desde 1830 ni siquiera tenia en plantilla un
maestro de obras, como habia venido suce-
diendo sin interrupcién desde la Edad Media;
esta claro que lo que intentaba el arquitecto
restaurador, al término de la laboriosa inter-
vencion que habia dirigido en la torre, integra-
mente sufragada por el Estado y una suscrip-
cién popular, era que en lo sucesivo por lo me-
nos esta parte del edificio dispusiera de recur-
SOS propios para su mantenimiento.

La restauracion decimononica de la Giral-
da da una idea bastante precisa de la manera
en que el Cabildo se enfrentaba a los proble-
mas y como se adaptaba a los tiempos; en
1819, concretamente el dia 25 de junio, cayo
un rayo en la torre y por ello se acordo, cuatro
dias mas tarde, que se pusiera un pararrayos'!
pero no se hizo la instalacion hasta sesenta
anos después, cuando cay6 otro, ciertamente
devastador, el 25 de abril de 1884, que acon-
sejo al arquitecto ministerial la presentacion de
un proyecto y la instalacion consiguiente'?; asi
se incorporo, de forma tardia y parcial, la Ca-
tedral a la tecnologia moderna, a la vez que se
intentaba la actualizacion de una tradicion se-
cular, como era la de iluminar la torre en de-
terminadas ocasiones solemnes con fuegos de
artificio y diversos artilugios capaces de sopor-
tar materiales encendidos, ocasiones que eran
tanto religiosas como dinasticas o politicas™
lo que propuso el mismo arquitecto fue la pro-
hibicion de volver a hacerlo por los medios tra-
dicionales, proyectando en 1886 otra mediante
globos de gas, que no se llevo a cabo pues hu-
biera requerido la colocacion de un sinfin de
tubos y 5.578 «mecheros de gas con elegantes
globos de cristal», que habria sido necesario
quitar y poner en cada ocasion'*. Muy poco
después, en 1895, la Catedral conocio la ilu-
minacion eléctrica y en 1909 se completo la
electrificacion de la capilla parroquial del Sa-
grario; hasta 1939 la iluminacion fue bastante
precaria, salvo la de servicio, aunque en oca-
siones importantes, como las de 1913",
1917% y 1929'7 se hicieron instalaciones es-
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Fig. 6.

Durante la Exposicién
Iberoamericana de 1929 la mitad
sur de la Sacristia Mayor, en la
que destacan los contenedores
de reliquias de Albizu,
convertidos en expositores

de orfebrerfa, presentaba

el aspecto de un museo.

peciales en la Giralda. La dificultad estaba en
tener suministro suficiente de corriente alter-
na; asi, en 1929 se instalo el primer transfor-
mador provisional y en 1939 se decidio, a la
vista del éxito de cierta megafonia, que debia
hacerse una instalacion nueva vy fija; por ello
desde 1941 existe un transformador en uno de
los espacios adosados al exterior de la fachada
de la calle Alemanes, de tal manera que en
1949 ya se redacto un proyecto general para la
electrificacion del edificio'®, aunque, con los
datos de las capillas, que veremos dentro de
un momento, parece que fue menos que gene-
ral. Sirvan estos datos sobre el uso de la elec-
tricidad para iluminacién como indice de la
adaptacion de la Catedral a los tiempos moder-
nos, buscando, como veremos a continuacion,
facilitar la estancia a los turistas.

Por lo que concierne al interior del edificio
hay noticias de que ya en 1804 un significativo
numero de pinturas tenfan uso estrictamente ex-
positivo, ajeno a cualquier actividad de culto,
pues en Sevilla la devocion se ha centrado siem-
pre en las esculturas; sabemos que en la segunda
década del siglo XIX, poco antes de la Desamor-
tizacion, se denominaba “Tesoro” al conjunto
formado por las dos sacristias y la Sala Capitular,
zona dedicada, por iniciativa del Cabildo, a
guardar pinturas, esculturas, textiles y orfebreria
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con la debida proteccion'®, pues eran elementos
artisticos que no tenian uso cotidiano en la litur-
gia catedralicia; pero ni la guia de 1832, ni la de
1850, ni otras del siglo XIX, explican si los es-
pacios citados formaban una agrupacion cohe-
rente y si existia algin protocolo para su visita:
todo parece indicar que eran simplemente los
lugares en los que se podian ver objetos valiosos,
cuya contemplacion dependia de la voluntad de
los canonigos, los beneficiados o los sacristanes;
esta es también la impresion que se saca de la
falta de datos directos y de la interpretacion de
las imagenes historicas, desde los dibujos de
Ford, de 1831, a las fotos de Almela, de 1882,
que a veces muestran visitas, pero nada mas®.
Otras noticias acreditan la posicion capitular
respecto a un uso moderno que aun es objeto
de debate en muchos templos, donde se prohi-
be forma terminante: me refiero a la fotografia
en el interior. Obviamente nada hay que decir
de las tomas exteriores, que al poco de la divul-
gacion del invento, el 19 de agosto de 1839, se
centraron en la fachada sur del edificio, pues ya
hay una fechada antes de mayo de 1842, quizas
a fines de 1840?!. El problema de la iluminacion
y los largos tiempos de exposicion impidieron
durante muchos anos las tomas en interiores,
como acredita la produccion fotografica de Juan
Laurent, que retine los materiales mas diversifi-

cados y excepcionales, pues entre 1857 y 1880
realizo varios viajes a nuestra ciudad, en los que
obtuvo mas de quinientas cuarenta fotografias®*;
su relacion con el Cabildo fue, obviamente, muy
continuada, pues el auto capitular del miércoles
24 de enero de 1872 nos informa de que”® «Se
dio cuenta de una exposicion de D. Juan Lau-
rent, solicitando sacar en fotografia los cuadros
mas notables que encierra esta Sta. Iglesia; y se
acordo, pase a la Contaduria Mayor para que
obre segtin convenga; pero en el concepto de
que por ningun titulo se muevan los cuadros de
su respectivo lugar, ni se quiten cristales de nin-
guna ventana», que explica las dificultades a las
que se enfrentaban los fotografos por falta de
luz en el interior, el caracter de la exposicion de
cuadros, pues algunos de ellos estaban localiza-
dos en una estancia dedicada a tareas burocra-
ticas que reaparecera en estas mismas paginas,
y también nos dice algo sobre la reticencia del
Cabildo a mover nada; sin embargo, unos afos
mas tarde, hacia 1880, el Cabildo se habia ren-
dido al embrujo de la camara, como demuestra
la imagen que el mismo fotografo francés tomo
ante la inacabada puerta de la Ascension, a la
que sacaron todo lo necesario, incluido el altar

con la Inmaculada, para que se pudiera tomar
una instantanea del baile de los seises**.

Fue durante el largo periodo de obras de
restauracion y conclusion del edificio gotico
que empez6 en 1882%°) y que dur¢ hasta la
Gran Guerra, cuando cambio todo, no solo
por la presencia constante del turismo, pues
la fotografia y el ferrocarril incentivaron y fa-
cilitaron los viajes de forma decisiva?®, sino
porque el Cabildo se acostumbré a dedicar su
esfuerzos exclusivamente a las celebraciones y
al contenido mueble; asi en 1913 tenemos al-
gunas noticias interesantes, ademas de la ilu-
minacion de la Giralda, como que el 13 de no-
viembre el consul britanico solicité que 20
soldados de Infanteria de su graciosa majestad
pudiesen visitar la catedral y “sus alhajas” de
forma gratuita, senal de que se cobraba a
quien quisiera ver el contenido del “Tesoro”,
al que no podian entrar ninos sin acompanar,
incluso consta que habia guias externos, como
el que protagonizé un incidente con turistas
norteamericanas en la Giralda; en el informe
de la visita pastoral de ese afio no hay rastro
de uso turistico del templo propiamente di-
cho, en el que se denuncian las numerosas ter-
tulias que seglares y canonigos organizaban
habitualmente en las naves, que molestaban a
los fieles que acudian a las misas que se debi-
an celebrar cada media hora?’. Un momento
decisivo fue 1917?%, cuando para la celebra-
ciéon que concluyo un ano después con el mo-
numento de la plaza del Triunfo, se decidio
hacer en los salones bajos del palacio arzobis-
pal una exposicion concepcionista, formada
por 25 obras de arte procedentes de la Cate-
dral®®, que se abrio en diciembre de 1917 y se
prorrogé hasta hasta mayo de 1918, quizas la
primera muestra publica exterior en la que
participaron obras de arte de la Catedral®’; es-
ta exposicion, unida a importantes cambios de
usos en varias dependencias®', propicié que
varias de ellas se dedicaran a depoésitos publi-
cos de obras de arte; asi ocurrié con la Conta-
duria, que habia sido una oficina desde fines
del XVI’? y que en 1922 se destiné a exposi-
cion de textiles; a la misma iniciativa, que en
esos afnos consistia en la generosa aportacion
de los marqueses de Yanduri, que no perdie-
ron ocasion de dejar huellas indelebles de su
generosidad, se debe la restauracion de la Sala
Capitular en 1914, adyacente a la Contaduria,

Fig. 7.

Durante la Exposicién
Iberoamericana de 1929 la mitad
norte de la Sacristia Mayor,

en la que destacan el Tenebrario
y el contenedor de la Custodia,
podia tener el uso y aspecto de
un almacény taller de

alfombras y esterones, con
cuadros por doquier.
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Fig. 8.

El hundimiento de 1986

supuso un punto de inflexién en
la politica patrimonial del
Cabildo, que al cabo de ciento
cuatro anos,

recuperd la iniciativa que

le habfa caracterizado

desde 1248.

LA ENTRADA
SERIA GRATUITA
PARA OBISPOS,

MIEMBROS DE
FAMILIAS

REALES, JEFES

DE ESTADO Y
DIGNATARIOS,
TODOS ELLOS CON
SU SEQUITO,
MIENTRAS LOS
ALUMNOS DE
CENTROS DE
ENSENANZA
SERIAN
ADMITIDOS
MEDIANTE
ADQUISICION
DE UN BOLETO
COLECTIVO, A
CUATRO PESETAS
POR PERSONA.

y la mejora ambiental, con idea de facilitar las
visitas, de los contenedores de 1819 ubicados
en la Sacristia Mayor*’, actualizacion que tam-
bién data de 19223*; todas estas novedades
son sintomas de la creciente demanda turisti-
ca, aunque rara vez las fuentes mencionan ex-
plicitamente que hubiera turismo, pero las pe-
ticiones para autorizar las tomas fotograficas
son sistematicamente numerosas a partir del
momento en que se popularizaron las camaras
Kodak, aunque sufrieron un significativo des-
censo al comenzar la Gran Guerra, pues mu-
chos de los peticionarios eran extranjeros™.
Estos cambios, reflejo de la bonanza econémi-
ca que aquellos anos disfruté Espana, conflu-
yeron en la Exposicion Iberoamericana de
1929, que aconsejo definir mejor la actividad
turistica; sabemos que entonces el horario de
visita turistica se reducia a una hora y media
por las mananas y una por las tardes, salvo las
mananas de los domingos y los festivos, que
eran inhabiles para los turistas®®. El billete,
que costaba tres pesetas para seglares, con re-
bajas para grupos, y dos pesetas para religio-
sos, se adquiria en la sacristia de los Calices,
estando todo el servicio y el control a cargo de
los sacristanes y servidores, que abrian y ce-
rraban el «Tesoro» tradicional, al que se habi-
an agregado el coro y cuatro capillas, las de
San Pedro, Scala, Antigua y San Antonio’’.
Mientras tanto la Giralda mantenia su régimen
funcional y econémico independiente, segin
se penso en 1888, aunque todo indica que el
dinero recaudado solo sirvi6 para que las cam-
panas, que seguian siendo manuales, funcio-
nasen y poco mas.

En 1955 se aprobd un reglamento que
permanecio vigente hasta la reforma de 1986,
segun el cual las entradas se venderian en un
quiosco instalado en la puerta de la Adoracion,
unico acceso al edificio, donde también se po-
drian adquirir guias de la catedral y Sevilla, fo-
tografias y objetos y libros piadosos®®; la entra-
da costaria ocho pesetas y llevaria «anuncios de
Casas comerciales de objetos referentes al culto di-
vino y de reconocida solvencia moral», como las
que aparecen en la guia oficial de 1930. Los
turistas tendrian derecho a entrar en el “Teso-
ro”, que se amplio hasta abarcar una gran ex-
tension, pues estaba constituido por todas las
capillas, las sacristias, la antigua Contaduria,
el Antecabildo, la Sala Capitular y el tesoro y
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cripta de la capilla Real, la capilla Mayor y el
Coro, cuyas rejas y puertas abririan y cerrarian
de una en una dos celadores, que vestidos de
ropon, llevarian pértigas como signo de auto-
ridad. El turismo podria acceder desde el final
del coro matutino durante dos horas y media
y por la tarde durante una hora y media des-
pués de concluido el vespertino, como era cos-
tumbre. Durante las horas de culto todo el “Te-
soro” estaria cerrado, no podrian actuar los
guias ni acceder los grupos de turistas a entre-
coros. La entrada serfa gratuita para obispos,
miembros de familias reales, jefes de estado y
dignatarios, todos ellos con su séquito, mientras
los alumnos de centros de ensefianza serian ad-
mitidos mediante adquisicion de un boleto co-
lectivo, a cuatro pesetas por persona. A cada
uno de los canonigos se les regalarian 60 entra-
das por afo y 20 a los beneficiados. Unicamente
estaba permitido hacer fotos a quienes autori-
zara el Cabildo expresamente, previa entrega de
un donativo por cada toma; los boletos para
usar sillas se adquirian aparte. Durante todo el
dia el acceso al interior, pero no al extenso “Te-
soro”, era libre. La Giralda no se mencionaba en
ningun momento, pero consta que un ano des-
pués concluyo su peculiar independencia eco-
nomica, no obstante, sus entradas, por razones
topograficas del acceso, siguieron siendo dis-
tintas de las del “Tesoro”, ya que, ademas, mu-
chas personas, especialmente los sevillanos, no
tenfan interés en visitar el interior del templo,
pero si el campanario, que era el mirador por
antonomasia.

En el reglamento de 1955 dos articulos su-
cesivos daban una idea del estado de las capi-
llas que se abrian como parte del “Tesoro”, que
eran practicamente todas: «Art. 2)- Las Capillas
del Santo Templo Metropolitano, especialmente las
que ofrecen destacado interés artistico, seran pro-
vistas de suficiente luz, bajo el dictamen de la Co-
mision diocesana de Arte, para que puedan ser ad-
miradas en todos sus detalles por los Visitantes.
Art. 3)- Para mejor atender el ornato y aseo de
las Capillas se procurard que sean cuidadas por
personas amantes de la Catedral y devotas de los
Santos, cuyas imdgenes se veneran en sus altares».
Es decir, ni siquiera las capillas de destacado
interés artistico estaban bien iluminadas y de
hecho treinta afios después seguian sin estarlo,
cosa que no debe extranar, pues en 1982 la Bi-
blioteca Capitular y Colombina carecia de ins-
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Fig. 9.

La Capilla Real, lugar de culto y
oracion cotidianos, vedado

al turismo, es una de las claves de
los usos actuales del conjunto
catedralicio, pues alberga

el Santisimo, la Patrona y

el cuerpo de San Fernando, todo
ello en un espacio auténomo y
magnifico.

talacion eléctrica por razones de seguridad;
por otra parte la limpieza y cuidado de las ca-
pillas se confiaba a fieles cuya vinculacion con
cada espacio era devocional, siguiendo en esto
la tradicion de las capillas como espacios fami-
liares, pero todo evidencia que esa prestacion
habia disminuido. Por lo tanto la larga vigencia
de este reglamento solo se explica por su ge-
neral inobservancia, pues si bien el sistema de
abrir y cerrar rejas podia ser practico en 1955,
en 1965 era inviable, pues el numero de turis-
tas se habia multiplicado por diez; en 1983 se
contabilizaron 334.475 entradas vendidas, a
razon de 100 pesetas cada una, es decir el nu-
mero se habia multiplicado por veinticinco,
por lo tanto era imposible que se cumpliesen
las previsiones del reglamento por lo que con-
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cierne a los horarios. El acceso a la Giralda cos-
taba 25 pesetas, con una cantidad de visitantes
algo inferior a las citadas; 1984, en solo doce
meses, el numero de visitantes del “Tesoro” se
habia incrementado un 28%, con una media
diaria que superaba las 1.400 personas. Ni que
decir tiene que, una vez pasado el quiosco de
la puerta de la Adoracion®, turistas y fieles se
mezclaban hasta llegar a los controles de las
puertas de las sacristias, pues a estas se redujo
la extension del amplisimo “Tesoro” definido
en 1955. Para completar el panorama citaré un
articulo de la reglamentaciéon que también
constituyo, mas adelante, un problema «Art.
15)- Queda terminalmente prohibida la entrada
al Santo Templo Metropolitano a aquellas perso-
nas que no se ajusten en el vestir a las Reglas de

Fig. 10.

La sostenida politica de visitas y
conservacion que impulsa

y mantiene el Cabildo desde
1986 permite la realizacion, con la
dignidad requerida, de

multiples celebraciones masivas,
como esta del aflo 2011.
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LA
DOCUMENTA-
CION

CONOCIDA
EXPLICA COMO,
DESDE 1881 HASTA
1986, HAN SIDO
LAS APORTACIONES
ESTATALES LAS QUE
HAN FINANCIADO
LAS OBRAS QUE LA
CATEDRAL HA
NECESITADO.

modestia cristiana vigentes en esta Archidiocesis»
y recordaré que, agotada la guia oficial de
1930, en 1977 se hizo la segunda y ultima, que
no explica nada del régimen de uso turistico
del templo, pues guiaba al visitante como si
pudiera entrar y salir por cualquier punto®.

Este panorama, con las novedades que ex-
pondré mas adelante, es el que pude conocer
en el verano de 1979, cuando comencé a diri-
gir una obra de emergencia en la Giralda, pro-
movida y sufragada por el recién creado Minis-
terio de Cultura*!; este, como heredero de los
organismos estatales del siglo XIX en lo que a
conservacion se refiere, mantuvo la tradicion
nacida en 1881, la de contratar para estas la-
bores a arquitectos sin contar para nada con el
Cabildo, pues como los fondos procederian de
los presupuestos del Estado, la Catedral, pre-
ocupada por las incertidumbres del momento,
y escarmentada de las consecuencias de la Des-
amortizacion*?, no planteaba alternativa algu-
na, ni objecion, ni aportaba nada material; en
mi caso el Cabildo cobr¢ a la obra hasta el agua
que se uso. La documentacion conocida expli-
ca como, desde 1881 hasta 1986, han sido las
aportaciones estatales las que han financiado
las obras que la Catedral ha necesitado; en los
primeros anos, de 1881 hasta 1918, las obras
se concentraron en la Giralda y se extendieron
por todo el edificio gotico®’; entre 1913 y 1931
los trabajos afectaron al edificio, empezando
por el anexo, iniciado en el siglo XVIII, que
hoy denominamos “Pabellon”; y, sobre todo,
afecto a los ventanales y vidrieras goticos*; en
1941 empez6 una etapa, concluida hacia
1992, que ha afectado sobre todo al patio de
los Naranjos y la iglesia del Sagrario®. Estas
obras ni han sido continuas ni han respondido
aun plan explicitamente formulado, pues obe-
decian a encargos concretos a arquitectos de-
terminados, profesionales que, en el fondo,
han sido el factor de continuidad mas atendi-
ble, aunque no han faltado obras simultaneas,
correspondientes a zonas distintas, realizadas
por facultativos distintos, pero, como decimos,
es una historia de restauracion, que no conser-
vacion, que se puede explicar de manera razo-
nable a partir de las biografias profesionales de
los dieciséis arquitectos documentados desde
1865 hasta hoy.

Una significativa cuestion lateral, a la que
conviene volver brevemente, es a la electrifica-
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cion, en este caso la que corresponde a la va-
loracion, mediante la iluminacion de las for-
mas de la Catedral, pues esta instalacion, apa-
rentemente inevitable, es un buen indice de la
afluencia turistica y, una vez mas, demuestra la
extrana situacion en la que estaba la Catedral
en 1979. Dejando a un lado las iluminaciones
de 1913 y 1917, puramente ocasional, sabe-
mos que ya en 1929 los monumentos sevilla-
nos, especialmente los que se crearon ad hoc
para la Exposicion Iberoamericana, recibieron
potentes iluminaciones exteriores, pero hemos
de esperar hasta 1967 para que la Direccion
General de Arquitectura, que con la de Bellas
Artes se repartian las competencias y los pre-
supuestos de todo el pais en materia de monu-
mentos, proyectara e instalara la primera que
afecto al exterior de la Catedral, desplegada
mediante grandes baterias de enormes focos
ubicados en las cubiertas del conjunto catedra-
licio y las de los edificios circundantes™. Tam-
bién en esto el papel del Cabildo ha cambiado:
en la actualidad esa instalacion exterior, que
depende del Ayuntamiento, y que se ha ido re-
tirando de los edificios circundantes, recibe
tanta atencion por parte de los servicios mu-
nicipales como de la propia catedral, muy in-
teresada en modernizar y racionalizar una ins-
talacion tan anticuada como insostenible®’.
Volvamos a la aportacion capitular antes
de 1986; su papel como propietario del monu-
mento se limitaba a sostener un taller de res-
tauracion de bienes muebles, labor que ya te-
nia una larga tradicion, aunque intermitente y
desarticulada, pues desde el siglo XIX, con di-
versos nombres y poca continuidad, venian
funcionando comisiones en la que se integra-
ban expertos y capitulares, con cuyo asesora-
miento se emprendian intervenciones en obras
de arte™; no es mucho lo que al cabo de los
anos se puede decir de esas comisiones ad ho-
norem, pues desaparecian relativamente pronto
por falta de actividad o desavenencias entre sus
miembros, dejando tras de si unas escasas in-
tervenciones encargadas a profesionales de la
restauracion de pintura, escultura y orfebreria.
Por ello es tanto mas notable la labor que, en
este campo, pude presenciar durante algunos
anos, ya que justamente en 1979 terminaba
una de esas intervenciones, la del retablo ma-
yor*, promovida por un antiguo director del
Museo Provincial de Bellas Artes que, con par-

te de los técnicos reunidos para ella, y el so-
porte legal de una asociacion ad hoc que for-
maliz6 el mismo en 1980, “Amigos de la Cate-
dral”, formo6 y controlo un taller de restaura-
cién dedicado a bienes muebles, especialmente
pintura, actividad a la que se vincula el inven-
tario de pintura de 1977.

Por lo que concierne al edificio propia-
mente dicho gestionaron los “Amigos de la Ca-
tedral” la iluminacion de la capillas, pospues-
ta desde 1955, a base de instalar unas alcancias
en lugares estratégicos que, mediante mone-
das, daban luz a zonas o espacios concretos.
Ni que decir tiene que, durante esta etapa, mi
tarea se circunscribia a la Giralda, como ocu-
rria con los otros arquitectos que, a la vez, se
ocupaban por encargo de Ministerio de otras
partes del edificio: afortunadamente la Cate-
dral es tan grande que podian pasar afios sin
Cruzarnos en sus naves, que eran tierra de na-
die desde el punto de vista profesional. En el
orden turistico todo, en apariencia, funcionaba
como un reloj, pues con un empleado en la ta-
quilla, que controlaba el acceso a la Giralda y
ademas era el guarda nocturno, y otros dos o
tres en las rejas de acceso a la Sala Capitular,
Sacristia Mayor y Sacristia de los Calices, la ria-
da de turistas se controlaba con cierto orden,
aunque su incremento, su concentracion en
puntos muy concretos y en semanas determi-
nadas y su mezcla con los fieles provocaba in-
cidentes, especialmente por la ampliacion ofi-
ciosa de los horarios. Lo mas duradero de
aquella época fue una publicacion, el gran li-
bro que se dedico al patrimonio catedralicio,
obra colectiva que se publico en 1984 bajo el
titulo “La Catedral de Sevilla”, y que constituye
aun lo que podriamos considerar el canon del
conocimiento que, sobre el edificio y su con-
tenido, esta al alcance del publico, que Inter-
net, a través de refritos y refritos, se ha encar-
gado de divulgar y tergiversar.

Tres hechos, que se sucedieron entre junio
de 1982 y enero de 1983, condujeron, por sus
pasos contados, a los cambios de 1986; el pri-
mero fue la toma de posesion del nuevo arzo-
bispo, el segundo, el fallecimiento del dean y
el nombramiento directo e inmediato de su su-
cesor, y finalmente, la promulgacion del nuevo
codigo de derecho canodnico, que obligo a la
actualizacion de los estatutos capitulares, con
la incorporacion de los antiguos beneficiados

a las canonjias de pleno derecho y a la paula-
tina unificacion de los dos cabildos, desapare-
ciendo el de los capellanes reales’. En el otofio
de 1985, cuando practicamente estaban termi-
nadas las obras en la Giralda, culminé el pro-
ceso’ con la eleccion de los cargos por parte
del Cabildo recién ampliado, de manera que el
1 de enero de 1986 tomaron posesion los nue-
vos administradores y los responsables de di-
versas funciones y entes capitulares, con mu-
chas comisiones derivadas de la nueva regla-
mentacion; supongo que si no se hubiera pro-
ducido un gravisimo accidente una semana
después, como fue el hundimiento de la recién
restaurada cubierta de la Biblioteca Capitular
y Colombina, el proceso afect6 a la conserva-
cion del patrimonio catedralicio hubiera sido
menos radical y sobre todo mucho mas lento,
pues el desgraciado suceso sirvio para que los
capitulares, muchos de los cuales accedian por
primera vez, con voz y voto, al senado que rige
el edificio, tomaran conciencia de la situacion.
Me consta que para los nuevos gestores fue
una sorpresa descubrir no solo que las obras
que el Ministerio sufragaba en el patio de los
Naranjos habian tenido como objetivo primi-
genio restaurar este jardin, sino que ademas se
estaba acondicionando la nave entre la puerta
del Perdon y la calle Placentines para alojar la
coleccion de pinturas de la Catedral, es decir,
se estaba construyendo algo parecido a un mu-
seo, contando con la ayuda y asesoramiento de
los “Amigos de la Catedral”.

Ante estas circunstancias decidieron los ca-
nonigos tomar la iniciativa, y por lo tanto a una
mayor influencia en los proyectos, para lo que,
inmediatamente, empezaron los cambios que
condujeron a la situacion actual, que es el re-
sultado de su decision de asumir plenamente la
gestion de la conservacion del edificio y su con-
tenido’. El proceso no fue sencillo, ni comodo,
ni tuvo un desarrollo lineal, pero poco a poco
se fue perfilando lo actual: el edificio, en las ho-
ras asi estipuladas, se muestra a los turistas co-
mo museo de contenidos religiosos y laicos tra-
dicionales, cuyo producto se administra me-
diante un presupuesto detallado que se publica
anualmente; de esta manera se mantiene el cul-
to en todo su esplendor, incluso se recuperan
elementos y tradiciones olvidados en los afos
sesenta del siglo XX, se restauran otros templos
y edificios monumentales de la diocesis y ade-
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SE PRODUJERON
MUCHOS MAS
CAMBIOS, PERO
LOS QUE MAS
LLAMARON LA
ATENCION FUERON
AJENOS A
CUESTIONES
ECONOMICAS,
PERO NO POR

ELLO DEJARON DE
SER CRITICADOS: LA
COLOCACION DE
BARRERAS PARA
IMPEDIR EL LIBRE
ACCESO GENERAL
EN HORARIO
TURISTICO, LA
PROHIBICION DE
ENCENDER VELAS
FUERA DE LAS
CELEBRACIONES
PARA EVITAR EL
PELIGRO DE
INCENDIOS.

mas se mejoran las condiciones materiales de
su inmenso patrimonio mueble como, por
ejemplo, el retablo mayor, que treinta y tres
anos después, nuevamente esta en proceso de
restauracion, aunque esta vez sin participacion
exterior alguna en cuanto a su financiacion: es
un proceso de proyecto, contrato y divulgacion
que empieza y termina en el Cabildo, y no es el
unico. Para llegar a este punto, una vez que las
ideas basicas estuvieron claras, fue conveniente
renovar todo el personal dedicado al turismo,
cosa que no fue dificil ni traumatica, pues la
mayoria eran jubilados o estaban en edad de ju-
bilacion, ademas se centralizo el acceso de tu-
rismo, como ya habia estado en 1963, y se llevo
un control moderno de sus cuentas unificadas;
por vez primera la entrada gratuita se extendio
a todos los residentes en la diocesis, que usan
este privilegio muy poco, asi como a los ninos,
extendiendo las bonificaciones a otros colecti-
vos. Por supuesto se produjeron muchos mas
cambios, pero los que mas llamaron la atencion
fueron ajenos a cuestiones economicas, pero no
por ello dejaron de ser criticados: la colocacion
de barreras para impedir el libre acceso general
en horario turistico, la prohibicién de encender
velas fuera de las celebraciones para evitar el pe-
ligro de incendios, la retirada de los exvotos y
otros recuerdos devocionales que llenaban las
paredes de las capillas, y la eliminacion del con-
trol de la vestimenta de los 440.000 turistas que
se contabilizaron aquel ano.

El cambio esencial, segin lo enuncié al
principio, fue relativamente sencillo como con-
cepto, pero complejo en su aplicacion, obligan-
do a muchos tanteos; una cuestion inamovible
fue el manteniendo de los horarios, de tal ma-
nera que el uso religioso exclusivo se extiende
desde a la apertura a las 8:00 hasta las 11:00
para dar tiempo a que termine el coro, que ya
solo se celebra por las mananas, de forma que
el horario del turismo empieza a esa hora y se
extiende sin interrupcion hasta las 17:00 horas,
pues la tarde se dedica a un buen namero de
actividades ajenas al turismo, ya sean ceremo-
nias del ciclo general o especiales, conciertos,
ensayos, visitas especiales, limpieza, etc. Como
durante esas seis horas de turismo los fieles
quieren acceder al templo como tal, y no solo
a la capilla parroquial del Sagrario, que esta in-
tegrada en la misma manzana, se establecié una
radical separacion de los espacios destinados a
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unos y otros, concentrando las actividades de
culto, mientras dura la visita turistica, en la
enorme, suntuosa y muy simbolica Capilla Re-
al, que aloja la imagen de la Virgen de los Re-
yes, patrona de la ciudad, y la tumba de San
Fernando, pues sus caracteristicas arquitecto-
nicas, sobre todo su acceso exterior completa-
mente independiente, permiten que los fieles
encuentren en ella el aislamiento conveniente,
pues el turismo siempre esta prohibido en este
espacio; la separacion se realizé en 1986 me-
diante vallas metalicas, pero en afnos sucesivos
la reapertura de puertas antiguas permitio la se-
gregacion natural de los espacios, con la elimi-
nacion paulatina de la mayoria de ellas>.

Desde el primer momento se considero
que al pagar la entrada el visitante adquiere el
derecho a fotografiar o filmar lo que quiera, con
o sin tripode, aunque sin usar el flash ni focos.
Con el paso de los anos, especialmente a partir
del afio 2000, se han ido incorporando una se-
rie de pequenas ventajas para el turista, que ac-
cede a varios servicios gratuitos, como guias pa-
ra ninos y discapacitados y un folleto en seis
versiones distintas, tantas como idiomas, ascen-
sores para salvar los desniveles que no tienen
rampas, aseos modernos y suficientes en dos
zonas opuestas del edificio, atencion sanitaria
de urgencia, incluido desfibrilizador, y un en-
torno seguro. Los grupos de escolares tienen a
su disposicion atencion personalizada y espe-
cializada y diversos recursos didacticos, todos
ellos gratuitos; actualmente se puede visitar
gratuitamente la intervencion del retablo ma-
yor, disponiéndose de ascensor y visitas guia-
das.

Como anécdotas recordaré que hay par-
king para bicicletas y préstamo de sillitas para
ninos pequenos y sillas de ruedas para enfer-
mos o minusvalidos, ya que una visita comple-
ta del edificio supera las dos horas. La Catedral
alquila audioguias en cinco idiomas, pero cual-
quier turista capaz de leer castellano o inglés
puede informarse de cada espacio y de su con-
tenido en los numerosos, pero discretos, car-
teles que se exponen, cuyos codigos QR per-
miten ver los datos en Internet, conformando
una especie de guia de geometria difusa. Otros
recursos economicos disponibles son las tasas
que se cobran por el acceso a las cubiertas, en
visitas concertadas y guiadas, el uso de los es-
pacios catedralicios para actividades culturales

ajenas a las celebraciones religiosas, tales como
sesiones fotograficas o filmaciones comerciales,
siempre y cuando su finalidad directa sea cul-
tural, pues se prohiben los actores y figurantes
y la modificacion, por exigencia de la filma-
cion, de las disposiciones que los fieles o los
turistas pueden contemplar de forma habitual;
en el mismo apartado se incluyen los concier-
tos o visitas colectivas fuera de horario, ademas
del alquiler de las audioguias y las ventas de
las dos tiendas que existen en el edificio.

Para cumplir la legislacion vigente los lu-
nes por la tarde hay visitas gratuitas, que se
conciertan por Internet y son guiadas. Por ra-
zones de espacio debo concluir inmediatamen-
te, pero no quisiera cerrar mi aportacion sin
enunciar varios aspectos mas que caracterizan
hoy a la gestion del primer templo hispalense,
como son el fomento de la investigacion sufra-
gada por el Cabildo, incluso la actividad de los
arquedlogos, y la difusion continua de la in-
vestigacion promovida, que anualmente es ob-
jeto de ponencias y publicaciones.

NOTAS

" Los datos que aporto se basan en las publicaciones indicadas, salvo los que no aparecen referenciados, pues
su documentacion son mis anotaciones en las libretas y cuadernos que, desde los primeros tiempos, he llevado
como registro de mis actividades y observaciones; otros proceden de fotocopias que, en su momento, alguno
de los cannigos implicados en la conservacion del edificio tuvieron a bien entregarme. Algunos de mis datos
los ha publicado Laguna Padil, 2010.

? Obviamente usando las entradas habilitadas para ello, y no cualquier puerta, sobre todo as de salida.

* Ademds de las que veremos en su momento, a cualquier persona que esté interesada en orar ante una
imagen concreta, se le permite el paso gratuito incluso cuando hay turismo.

“Sequin mis datos, la (ltima aportacién de la Junta de Andalucia data de 2005 (Giraldillo), la ltima del Mi-
nisterio de Cultura fue en 2009 (Reja de Scala), la titima de un mecenas particular, la Fundacion Caja Madrid,
fue en 2010 (exposicion en el Trascoro) y la Unica del Ayuntamiento es, como viene sucediendo desde hace
muchos afios, parte de la conservacion y consumo de electricidad de la iluminacion del exterior, que estd in-
tegrado en el alumbrado publico.

> Navarro Ruiz, 1992.

¢ Datos elaborados por el autor a partir de las memorias anuales de la Administracion de la Catedral.

7 Esta advertencia, y otras similares, se expone tinicamente para recordar cosas que son muy sabidas, pero
que conviene tener en cuenta.

& Jiménez Martin, 2012.

? Jiménez Martin y Cabeza Méndez, 1988:245.

1% Jiménez Martin y Cabeza Méndez, 1988:306-307.

" Archivo de la Catedral de Sevilla, 1819:109ve. La Fdbrica, drgano del Cabildo dedicada a la conservacién
del edificio, no echd en saco roto el acuerdo pues el 13 de agosto (folio 133) «Se ley6 una memoria histérica
sobre la electricidad y su aplicacion ala construccin de para-rayos, la que presentaron los sefiores de Fbrica».
Es evidente que, por lo menos, el Cabildo estaba muy bien informado.

" Fernandez Casanova, 1888:15. Gémez de Terreros y Guardiola, 1999:97ss.

" Probablemente la tltima vez fue en 1865, cfr. Jiménez Martiny Cabeza Méndez, 1988:299; la prohibicion
de las luminarias, a peticion del arquitecto, data del 18 de julio de 1884, cfr. Jiménez Martin, 1999:27.

" Jiménez Martin y Cabeza Méndez, 1988:302.

" Recio Garcfa, 2013:57, coincidiendo con la celebracidn del centenario del Edicto de Milan, los dias 5y 6 de abril;
la documentacién, que estd razonablemente completa, esté en Archivo General del Arzobispado de Sevilla, 1917.
16 Consta que la torre se iluming en diciembre de 1917, coincidiendo con la exposicion concepcionista que se
celebrd, con gran éxito, en el palacio arzobispal, cfr. Recio Garcia, 2013 29 abril:57.

" Recio Garcfa, 2013 29 abril:57.

¥ Datos reunidos por el autor para la negociacion de un nuevo convenio con ENDESA al cumplirse el plazo de
caducidad del acuerdo del 5 de agosto de 1941.

1Sequin los autos capitulares de 1820, cfr. Archivo de la Catedral de Sevilla, 1820, el carpintero Albisu pretendia
cobrar lo que le debian de los depdsitos de reliquias, es decir, de orfebrerfa, que habia hecho para la Sacristia
Mayor, y Carlos Schnesden, artista y relojero alemdn residente en Sevilla desde 1816, querfa que le pagasen
a reja de acceso a dicho espacio, hecha el afio anterior; también Jiménez Martin, 2006¢:759.

2n los dibujos que ilustran la obra Glorias de Sevilla, de 1849, se ven visitantes en la Sala Capitular y en la
Sacristia Mayor, en la que toda la orfebreria, incluida la custodia, estaba encerrada en los muebles de Albisu,
que aparecen cerrados pese a la presencia de visitantes, cfr. Calvo Serraller, et al, 1991 3:179.

21 Yaniez Polo, 1987:45.

“\Williams, 1992, Yafiez Polo, 1999 y Uceda Valiente, et al., 2008.

 Archivo de la Catedral de Sevilla, 1869-72: 225ve.

#Reproducida en Uceda Valiente, et al., 2008:139.

% La primera quia cuyo titulo contiene el término “cicerone” esla de Guichot y Parody, 1882; creo que la primera
inclusion de Sevilla en una qufa turistica internacional es la de 1897 en la edicion alemana de la gufa Baedeker.
Un rastreo de las Guias de Forasteros, que en Sevilla existen desde 1817, supongo que permitiria precisar estos
datos, pero de la lectura de la de 1832 no se deducen datos directos sobre el tema de las visitas al edificio.

% conexion con Cadiz, por medio de los vapores del Guadalquivir, era fluida en el primer tercio del XIX,
pero Sevilla no quedé unida a Cérdoba por ferrocarril hasta 1859,y con Madrid a partir del 8 de julio de 1866,
cuando se abrid la conexion de Despefiaperros. En la seccién de “Gufa del viajero” de Bisso, 1869:92ss, se
mencionan las mejoras introducidas por el ferrocarril en los transportes pero no hay dato alguno de la hos-
telerfa, que en 1832 eran numerosos, aunque si hemos de creer a los “curiosos impertinentes’, era pésima.
Seqln Pellejero Martinez, 2006:13 es hacia 1905 cuando se detecta en el gobierno de Espafia interés por fo-
mentar el turismo; el panorama general en Menéndez Robles, 2008:65ss.

“7 Archivo General del Arzobispado de Sevilla, 1917.

%2 Guia Michelin, que entonces era de regalo para los conductores que usasen sus neumaticos, solicitd a la
Catedral el 4 de mayo de ese afio un plano y material gréfico para incluirlos en su edicién anual, cfr. Archivo
de la Catedral de Sevilla, 1917-1918.

% Archivo de la Catedral de Sevilla, 1917-1918; el 16 de septiembre de 1917 comienza la documentacion
sobre el Tricentenario, que comienza con lo de la ldpida de Mateo Vazquez de Leca, sequido por un certamen
literario y la muestra, que exhibia imagenes de toda la Catedral, incluida la de la Sala Capitular, con mds pin-
turas, textiles, libros de coro, etc., procedentes de sacristia Mayor y Mayordomia, més todo aquello que se
considerd necesario para adorno de los salones donde se expuso.

% Rodriguez Aquilar, 2000:318.

* Archivo de la Catedral de Sevilla, 1917-1918; en 1918 se propuso que un capitular se encargase especifi-
camente del “Tesoro Artistico”; s el momento en que, acabadas las obras del edificio gdtico, empiezan los
derribos en el patio de los Naranjos y los proyectos para el pabellon de oficinas.

* Asfla describen Cedn Bermddez, [1804] 1981:156, y de la C[uesta] y P[aulin], 1850:139.

*Hubo unos estantes del XV para exponer reliquias, pero los que existieron en el lugar hasta los afios ochenta
del siglo XX fueron los de Albisu, de 1819, como acredita Gestoso y Pérez, 1892:12, verificando un dato de
Ford, 1981:226. Los paneles del XVI que se recuperaron al desmontarlos y gran parte de la invencion del XIX
se conservan en el costado del Evangelio del altar mayor y junto a la puerta de San Fernando.

3 Esta mejora implica el uso de la electricidad, que fue imprescindible para iluminar el interior sin peligro de
incendios ni de sofocos, y conveniente para instalar ventiladores, que eran de uso corriente entonces y asf los
conocimos en esos contenedores.

¥ Archivo de la Catedral de Sevilla, 1913-1914.

% Como el horario se basaba en la conclusion de la celebracion coral, es seguro que ya entonces ese horario
era una costumbre inmemorial

¥ Estas condiciones son las que figuran en [a primera guia oficial de la Catedral, la de Santos y Olivera, 1930:5y 6.
*En realidad no fue asf, pues en 1979 existfa un raro mostrador portdtil ante la taquilla donde una sefioray
su hija vendian estos objetos, por su cuenta y riesgo, desde los afios sesenta.

* Como explica Laguna Pal, 2010 22:50 el quiosco, disefiado por el arquitecto lllanes del Rio en 1963, estuvo
primero instalado en la puerta del Lagarto, trasladandose a la de la Adoracion al afio siguiente; es decir, solo
un afio durd un cambio bastante I6gico, que incluyd la unificacion de las dos entradas, Tesoro y Giralda.
“Setrata de la de Villar Movelldn, 1977, que atin usaba el plano de 1892 levemente actualizadoj el itinerario
recomendado aparece en la pdgina 13; es muy interesante el epilogo (227-230) que debe confrontarse con
la publicacién de Navarro Ruiz, 2008, para ilustrar Ia evolucién de la mentalidad capitular. Tampoco muestran
interés por las posibilidades reales de los turistas para moverse por el edificio las publicaciones que, sin este
titulo oficial, han tenido sucesivamente valor de guias oficiosas, asf las de Valdivieso Gonzdlez, 1991, Guillén
Torralba, 1995, Gil Delgado, 1997 y Martinez Montiel y Morales Martinez, 1999, que es, sin duda, la mejor.
Tiene otro cardcter el libro de Valdivieso Gonzdlez, 1978, pues se trata de un intento de inventario que no
tuvo continuidad, pues el Cabildo, como consecuencia de las reformas de 1986, form las oportunas comisiones
para las distintas materias a inventariar, pero no se avanzd en ningtn campo, salvo el levantamiento gréfico
completo del edificio, cfr. Jiménez Martin y Pérez Pefiaranda, 1997 y Almagro Gorbea, et al., 2007; en cola-
boracion con la Junta de Andalucfa se inicié afos después la catalogacion mediante fichas, de la que ha dado
cuenta Laguna Padl, 2010 22:58 y 68.

“1 Jiménez Martin y Cabeza Méndez, 1988.

“No es una afirmacion retorica: aun en el presente siglo era corriente o a los cannigos més conservadores
referirse a la Desamortizacion como i acabara de ocurriry estuviera a punto de repetirse.

“ Analizadas por Gomez de Terreros y Guardiola, 2004 y Gémez de Terreros y Guardiola, 2007, para la etapa
previa; Gomez de Terreros y Guardiola, 1999, Jiménez Martin, 1999, y Gomez de Terreros y Guardiola, 2000a
para la etapa fundamental del templo gético y la Giralda; Gémez de Terreros y Guardiola, 1997 para la reso-
ucién de los problemas menores del edificio medieval.

“G6mez de Terreros y Guardiola, 1994, de Luque y Lépez, 19277 y Nieto Alcaide, 1969.

“ La documentacion la proporciona, con varios errores, Mufioz Cosme, 1989: 111, pues de los 17 proyectos
que data entre 1944y 1982 dos, por lo menos, no corresponden a la Catedral, faltando, ademds los proyectos
de 1941 1944; es mucho mds fiable Gémez de Terreros y Guardiola, 2000b y Gémez de Terreros y Guardiola
y Diaz Zamorano, 2002. Sobre el Sagrario véase el libro de Bravo Bernal, 2008.

“Espejo Gutiérrez y Gonzalez Gasca, 2008:230-231y Mufioz Cosme, 1989.

“7\léase su papel en la redaccion y edicion impresa de la llamada «Carta de Taxco 2009». En este afio de 2013
el propio Ayuntamiento reconocid la magnitud del problema al solicitar al Gobierno una subvencion, no con-
cedida, para cambiar toda la instalacion.

“Laguna Padl, 2003 y Laguna Padll, 2010 22.

“ Arquillo de Torres, 1981.

*No conozco documentacion sobre el tema, pero siempre tuve la impresion de que la asociacion la constitufa
una sola persona, su fundador.

51 De hecho hubo capellanes reales y beneficiados hasta fin de siglo.

52 Fue mds largo de lo previsto a causa de que la primera redaccion de los nuevos estatutos fue, en realidad,
un simple maquillaje del precedente.

% Laexplicacion mds clara de los conceptos fundamentales en Navarro Ruiz, 2008, texto escrito muchos afios
después de los acontecimientos de 1985, texto cuya redaccion se inicié por entonces.

% De hecho solo quedan las que permiten aislar una parte de la nave que antecede a la Capilla Real, acotacion
necesaria para que las bodas que se celebran en esta no invadan el resto de la Catedral.
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DE HECHO, FUE
LA NECESIDAD DE
ESCRIBIR UNA
HISTORIA

GENERAL DE

LAS INDIAS BASADA
EN FUENTES
DOCUMENTA-

LES SEGURAS E
INCONTESTA-

BLES

LAS QUE

LLEVARON A

JUAN BAUTISTA
MUNOZ A
PROPONER AL

REY CARLOS IIl EN
1779 “EL
ESTABLECIMIEN-

TO DE UN ARCHIVO
GENERAL DONDE
SE HALLASEN
REUNIDOS Y
ORDENADOS
TANTOS

PAPELES

DISPERSOS Y

SIN USO DE GRAN
NUMERO DE
OFICINAS”.

uando en 1987 la Unesco procedio

a declarar Patrimonio de la Huma-

nidad al Archivo General de Indias,

estaba reconociendo los valores ex-
cepcionales y universales de la primera insti-
tucion archivistica que fue creada para servir
a la investigacion. De hecho, fue la necesidad
de escribir una Historia General de las Indias
basada en fuentes documentales seguras e in-
contestables las que llevaron a Juan Bautista
Munioz a proponer al rey Carlos Il en 1779
“el establecimiento de un Archivo general
donde se hallasen reunidos y ordenados tantos
papeles dispersos y sin uso de gran numero de
oficinas”. La redaccion de dicha Historia del
Nuevo Mundo le fue encomendada a Munoz,
Cosmografo Mayor de Indias, por el ministro
José de Galvez, marqués de Sonora, y debia
servir para contrarrestar la nueva campana de
hispanofobia suscitada a raiz de diversas pu-
blicaciones aparecidas en Amsterdam, Berlin
y Londres que censuraban la labor coloniza-
dora y evangelizadora de Espana en Ameérica
y que deterioraban la imagen de la monarquia
hispana'.

Ala necesidad de construir esa historia ofi-
cial con cierta urgencia, se sumaba el desorden
e inadecuada situacion en la que se encontra-
ban en el Archivo General de la Corona en Si-
mancas los papeles procedentes del Consejo de
Indias. Esto lo habia podido comprobar el pro-
pio Galvez cuando en 1773 acudi6 al castillo
vallisoletano para localizar documentos que
apoyasen la labor diplomatica que desarrollaba
en Roma don José Monino a fin de lograr la be-
atificacion del obispo de Puebla de los Angeles,
el venerable don Juan de Palafox. Como con-
secuencia de aquella negativa visita se encargd
al arquitecto Juan de Villanueva la reforma y
ampliacion del castillo, como primer paso para
lograr después la organizacion de la documen-
tacion, propuesta que fue aprobada en 1774.
Sin embargo, la firma del Pacto de Familia entre
los borbones y la participacion espaiola en la
Guerra de Independencia de los Estados Uni-
dos, impidié su realizacién y permitié que unos
anos mas tarde Sevilla acogiese la nueva insti-
tucion archivistica.

En 1778, afio en el que algunos comisio-
nados se trasladaron a Simancas, Cadiz y Sevi-
lla para conocer y describir algunos de los do-
cumentos indianos, se ordeno inspeccionar la
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Casa Lonja de Sevilla para comprobar si reunia
las condiciones idéneas para instalar en ella el
Archivo General de Indias. Tras un primer in-
forme positivo, el rey Carlos III ordené en
1781 que una vez alcanzada la paz en la guerra
con Inglaterra se llevase a dicho edificio toda

o

la documentacion americana y que para ello
estuviesen prevenidos los comisionados y ar-
chiveros. En ese mismo ano Juan Bautista Mu-
noz se traslado a Simancas para copiar y resu-
mir algunos de los documentos con vistas a la
redaccion de la Historia de las Indias, una la-
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bor en la que seguira trabajando hasta 1783,
cuando escribe al ministro Galvez insistiendo
en la necesidad de establecer el Archivo Gene-
ral en la Casa Lonja de Sevilla, ciudad a la que
se disponia a viajar. Por entonces habia dudas
sobre la idoneidad de dicho edificio para al-
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Fig. 1.
Vista general
del Archivo desde poniente.



Fig. 2.
Retrato de Juan Bautista Munoz
(Archivo General de Indias).

bergar tan importante institucion, habiéndose
elaborado informes que defendian para tal co-
metido las ciudades de Cadiz y de Madrid. Sin
embargo, tras llegar Murioz a Sevilla en 1784
procedio en el mes de mayo a efectuar una vi-
sita al mismo, acompanado de los arquitectos
Lucas Cintora y Félix Caraza, a quienes consi-
deraba “los mas haviles y autorizados” de la
ciudad ?. Tras inspeccionar el edificio elabora-
ron un rotundo informe en el que destacaban
las bellas proporciones del edificio, su firmeza,
aislamiento y elevacion sobre una plataforma
que impedia la llegada de las aguas en los mo-
mentos de mayores crecidas del Guadalquivir,
asi como el hecho de no contar con estructuras
de madera. Consideraban que en las salas su-
periores se podia colocar toda la documenta-
cion indiana de Simancas, Sevilla, Cadiz y Ma-
drid, debiéndose para ello eliminar “los sobre-
puestos de mala obra” a fin de devolver al con-
junto su aspecto original, ademas de desalojar
a las familias que alli habitaban. En esas mis-
mas ideas se insistia en un informe fechado el
4 de agosto, tras repetirse la visita anterior-
mente mencionada. En aquellos momentos se
desarrollaban en el edificio labores de repara-
cion por el arquitecto Manuel Nufez, quien
era maestro mayor del edificio, siendo muy
significativo que no se le convocase para efec-
tuar la visita de inspeccion y emitir informe.
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Parece evidente que para un ilustrado como
Munoz, buen conocedor de la nueva orienta-
cion de la arquitectura espanola del momento,
la corriente barroca tradicional a la que por
formacion y actitud pertenecia Nunez, no le
pareciera adecuada para el trabajo de remode-
lacion de la Casa Lonja y que prefiriera contar
para ello con Cintora y Caraza, cuyo perfil pro-
fesional si se correspondia con los nuevos pos-
tulados estéticos. Estos arquitectos elaboraron
un presupuesto de las obras, mientras que Mu-
noz propuso a Blas Molner y Francisco Roales
como los maestros carpinteros idéneos para
construir las estanterias que albergarian los do-
cumentos. De inmediato estos artistas presen-
taron una evaluacion econémica de su trabajo
y una prevision del volumen de las maderas
necesarias.

Para el desarrollo de las obras, Juan Bau-
tista Munoz redact6 un amplio documento con
precisas indicaciones, que ha llegado a ser con-
siderado casi como un actual pliego de pres-
cripciones técnicas’. No obstante y como ya se
ha dicho, antes de iniciarlas fue necesario su-
primir los elementos que desfiguraban la obra
original. Para ello se redact6 un breve pliego
de condiciones, sacandose la obra a subasta.
En aquel se aludia a los anadidos a eliminar, al
cegamiento de diez ventanas y ocho puertas de
la galeria superior, a la construccion de un po-
yo para elevar las estanterias, a los materiales
que se entregarian al asentista de la obra y al
plazo de ejecucion de la misma, que se esta-
blecié en un mes®*. Una vez concluidas estas la-
bores pudo procederse a la rehabilitacion del
edificio. En sus aspectos fundamentales dicha
labor consistia en la apertura o cegamiento de
una serie de huecos, a fin de hacer mas funcio-
nal el conjunto. Asi, se abrian ocho nuevas
puertas, si bien en las correspondientes a las
salas de los angulos noreste y sureste se trataba
en realidad de un cambio de emplazamiento,
pues se trataba de centrarlas en los muros. Lo
mismo ocurria con las puertas de las salas nor-
oeste y suroeste. El cegamiento de otros vanos
venia determinado por la necesidad de empla-
zar las estanterias con los documentos. Para
ello se cerrarian cuatro ventanas de las facha-
das norte y sur, tres huecos de las galerias de
igual orientacion y otros dos correspondientes
a la galeria oriental. Otras obras de reparacion
consistian en completar algunas puertas, eli-

minando de otras “los entallados de mal gusto
y los frontispicios pesados y agenos”. Asi mis-
mo, se proponia limpiar las ennegrecidas bo-
vedas, para después darles un “bano de color
piedra, de tal manera que quede el color igual
en todas las bobedas”. Para algunos muros se
proyectaba un enlucido imitando la labor de
canteria. También se indicaban la forma, pro-
porciones y materiales del poyo sobre el que
se colocarian las estanterias de caoba, las cua-
les se describen pormenorizadamente, indi-
candose que deberian tallarse con toda perfec-
cién y con las mejores herramientas. Con igual
cuidado se deberian tallar las diez puertas,
treinta ventanas y diecinueve mesas del mismo
material, asi como dieciséis bancos de madera
de cedro para las mesas y otros doce bancos de
menores proporciones y uso variado, los cuales
se describen minuciosamente. Las instruccio-
nes finalizaban senalando que Blas Molner ha-

bia realizado, a partir de un dibujo de Juan de
Villanueva, un modelo para las estanterias, de
cuyos aspectos arquitectonicos seria el encar-
gado, mientras las restantes labores y los de-
mas muebles serian realizados por Francisco
Roales.

Una vez aprobado el proyecto de las obras,
se pusieron en marcha de inmediato, produ-
ciéndose durante el transcurso de las mismas
un cambio importante. El arquitecto director
de las mismas, Lucas Cintora, convencio a don
Antonio de Lara, supervisor de los trabajos a
raiz de la marcha de Juan Bautista Munoz a
Lisboa, de la conveniencia de eliminar los mu-
ros que dividian la planta alta en trece salas,
con el fin de lograr un unico espacio en forma
de “U”. Con tal operacion se pasaba de una
sencilla labor de limpieza y adaptacién a una
verdadera intervencion creadora, lo que origi-
no vivas polémicas y duras criticas al arquitec-
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Fig. 3.
Escalera principal.



Fig. 4.
Vista de la escalera
desde el piso superior.

Pagina derecha.
Fig. 5.
Estanterfas del siglo XVIII.
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to, quien fue considerado temerario e insolente
al pretender transformar un monumento capi-
tal, del mas insigne arquitecto esparol, en re-
ferencia a Juan de Herrera. En su defensa pu-
blic6 Cintora en 1786 la Justa repulsa de igno-
rantes y émulos malignos. Carta apologética-cri-
tica en que se vindica la obra que se estd haciendo
en la Lonja de Sevilla. Dicho texto, expresion de
su profundo conocimiento del edificio y de los
tratados de arquitectura, ademas de clara ma-
nifestacion del espiritu ilustrado, rebate las cri-
ticas que se habian vertido sobre su actuacion,
explicando las obras en curso y probando que
el sector de la Casa Lonja en el que se interve-
nia no correspondia a Herrera. De enorme in-
terés son algunas de las frases: “yo no me he
propuesto enmendar las obras de Juan de He-
rrera... (el) penso en hacer una Casa Lonja y
yo pienso en hacer un Archivo... construyén-
dolo todo con las mismas reglas que fue hecho
el edificio para su uniformidad, y para quede
el archivo con toda la diafanidad, y sin confun-
dir su primitiva decoracion”. Asi pues, los
cambios introducidos obedecian a la nueva
funcion que debia cumplir el edificio, que ade-
mas partian de los principios y reglas construc-
tivas del propio monumento. No obstante, la
unificacion espacial conseguida por Cintora al
eliminar los muros de separacion entre las salas
y convertirlos en gruesos arcos de piedra hizo
posible la vision conjunta de todas las bovedas,
advirtiéndose asi la repeticion de sus disenios,
circunstancia que pasaba desapercibida hasta
ese momento.

Tampoco estuvo exenta de polémica la in-
tervencion de Lucas Cintora sobre la escalera.
El 20 de julio de 1786 el arquitecto redactaba
un informe sobre la misma en el que tras cali-
ficarla de “ydea...ordinaria”, senalaba la nece-
sidad de reparar a fondo sus peldanos, baran-
das y zocalos, apuntando que seria buena oca-
sion para “demoler varios adornos pesados y
poco o nada uniformes que estan sobre los ba-
randales de uno y otro lado de las subidas, que
por mala disposicion y ninguna naturalidad es-
tan abrumando y sofocando los mismos varan-
dales y diafanidad de toda la escalera”. Para la
nueva obra proponia emplear marmol blanco
de las canteras de Estepa o jaspes negro y rojo
de las de Moron de la Frontera, materiales cu-
yo costo evaluaba al final de su escrito. Cuan-
do lo supervisé Juan de Villanueva mostro su
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DICHA
ORDENANZA,
QUE EN SU LARGO
ARTICULADO
PROCLAMA EL
PRINCIPIO DE
RESPETO A LA
PROCEDENCIA 'Y
ESTRUCTURA

DE LOS FONDOS
DOCUMENTALES,
ES UNA GRAN
CREACION DEL
SIGLO DE LAS
LUCES, SIENDO
VALORADA
UNIVERSALMEN-
TE COMO UN
VERDADERO
HITO DE LAS
INSTITUCIONES
ARCHIVISTICAS.

disconformidad con la negativa valoracion que
sobre la escalera habia expresado Cintora, cri-
ticandolo por no haber presentado planos de
su propuesta, por su escaso conocimiento so-
bre el valor de las obras en marmol y piedras
duras pulimentadas, asi como por su atrevi-
miento al querer reemplazar los adornos exis-
tentes, que podrian ser de la “escuela del ha-
bil Berruguete, Juni y Arfe”, por otros pro-
pios. A raiz de los comentarios vertidos por
Cintora, Villanueva sospechaba que pudiera
estar “contagiado de aquellas bizarras ideas,
que si no dan en el Churrigueresco poco se
apartan de su estilo”. Por todo ello solicitaba
que Cintora presentase dibujos con su pro-
puesta, quien los ejecuto y remitié con rapi-
dez, de tal modo que en octubre ya los habia
recibido Villanueva. A la vista de ellos se quejo
de la parquedad de los disefios y de la falta de
explicaciones sobre el proyecto. No obstante,
por los dibujos pudo advertir que la escalera
no correspondia a Herrera y que era viable
transformar sus balaustres, como se habia pro-
puesto, recomendando ademas cegar los hue-
cos existentes en el rellano de la escalera. Asi
lo indicaba Villanueva en la carta remitida al
ministro Gélvez el 1 de octubre de 1786. Con
tales instrucciones Cintora elaboré un nuevo
y definitivo proyecto que se puso en obra al
afo siguiente. Su intervencion consistio en la
sustitucion completa de los peldanios y baran-
das y en el enchapado del zoécalo con jaspes ro-
jos y negros, como habia planteado en su pri-
mera propuesta. Asi pues, no afecto a la dispo-
sicion y proporciones de la escalera, aunque si
incidio sobre sus valores espaciales al cegarse
los huecos del rellano y los existentes en la planta
alta, en comunicacion con la galeria y con la sala
del angulo suroeste. Durante 1788 se continuo
trabajando en la escalera, en el vestibulo del cual
arranca, en las ventanas del piso superior, en el
enlosado de la ultima crujia y en la construccion
de las estanterias para la documentacion.

Esta habia ido llegando al edificio desde
1785, siendo el dia 14 de octubre cuando se
recibieron las primeras carretas con los cajones
que transportaban los papeles del Consejo de
Indias, procedentes del Archivo de Simancas.
Por ello, esta fecha se considera la de funda-
cion del Archivo General de Indias. Otras re-
mesas de documentos llegaron en anos sucesi-
vos. Asi, en 1786 y 1791 se recibieron los de
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la Casa de la Contratacion, unos procedentes
de Cadiz y otros de la propia Sevilla. En 1789
se acogieron los papeles de gobierno de la Se-
cretaria del Peru y al ano siguiente la docu-
mentacion de Contaduria del Consejo de In-
dias, los de la Secretaria de Nueva Espana y los
de Justicia de Escribania de Camara’. No obs-
tante la lentitud en la llegada de los documen-
tos, desde antes de que se recibiera en Sevilla
la primera remesa desde Simancas, se habia
procedido a nombrar a los primeros funciona-
rios del Archivo, que eran un superintendente,
un archivero y cuatro oficiales, en su mayoria
vinculados a organismos indianos y, por con-
siguiente, con amplia experiencia y buen co-
nocimiento de los fondos. El complemento a
tan rigurosa y cuidada planificacion llego el 10
de enero de 1790, cuando el rey Carlos IV por
iniciativa del ministro Antonio Porlier promul-
g6 las Ordenanzas del Archivo, basadas en las
instrucciones de Juan Bautista Munoz y en las
recomendaciones de los archiveros Pedro Pison
y Antonio Amestoy. Dicha ordenanza, que en
su largo articulado proclama el principio de
respeto a la procedencia y estructura de los
fondos documentales, es una gran creacion del
Siglo de las Luces, siendo valorada universal-
mente como un verdadero hito de las institu-
ciones archivisticas. El plan en ellas establecido
le correspondié ponerlo en marcha al erudito
historiador y critico Juan Agustin Cean Bermu-
dez, quien en pocos anos consiguio elaborar
dos grandes inventarios, los de Contaduria y
Contratacion, que aun contintan en uso, y que
marcaron las pautas para los sucesivos de Pa-
tronato y Justicia®.

Aunque mediante los instrumentos antes
senialados el Archivo se encontraba funcio-
nando, en el edificio se sucedian episodios
que dificultaban o entorpecian su labor cien-
tifica. El origen de los males radicaba en el
hecho de que en la planta baja del edificio se
habia instalado en 1784 por decision real el
nuevo Consulado Terrestre y Maritimo, cuyo
trabajo de gestion mercantil interferia en la la-
bor de preservacion de la memoria para la re-
construccion de la historia de las Indias que
habia dado origen al Archivo’. El citado Con-
sulado presento varios escritos quejandose del
deterioro de sus instalaciones que atribuia a la
instalacion del Archivo. Sobre ello elabor6 un
informe fechado el 2 de mayo de 1789 el ar-
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quitecto municipal Félix Caraza y al ano si-
guiente preparo el presupuesto de las obras ne-
cesarias. El elevado costo fijado hizo que se so-
licitara otro informe al maestro mayor de la ca-
tedral, Manuel Nunez, quien lo presenté el 13
de enero de 1791, reduciendo considerable-
mente el precio. A pesar de ello el rey aprobo
el primero de los presupuestos “teniendo en
consideracion el merito y grandeza de tan no-
ble edificio, y lo que importa el decoro de esta
ciudad que qualquier obra que en el se haga
sea dirigida con inteligencia y buen gusto, (por
ello) se ha servido S. M. aprobar el plan de di-
chas obras hechas por D. Felix Caraza, y quiere
se hagan y dirijan por el mismo arquitecto”.
Las obras suponian cegar una serie de huecos
de la galeria oriental, con objeto de ubicar la
Sala de Audiencias, y de las habitaciones an-
gulares, a fin de alojar la Contaduria, Secretaria
y Tesoreria. Igualmente la reparacion de la

conduccion del agua y de la fuente del patio,
la pavimentacion con marmoles de toda la
planta baja, la limpieza y resanado de los mu-
ros, bovedas y restantes elementos arquitecto-
nicos, ademas de la construccion de rejas para
todas las ventanas. La mayor parte de las obras
estaban ya concluidas en 1792, aunque para
rematarlas y para redecorar la Sala de Audien-
cias se necesitaban mas fondos de los inicial-
mente presupuestados. Para ello se solicito la
autorizacion real, que fue rapidamente conce-
dida, aunque limitandose los gastos. El des-
acuerdo entre el Consulado y Félix Caraza so-
bre las fianzas que debia ofrecer, hizo que di-
cha institucion prescindiera de sus servicios y
tratase con Manuel Nufez la continuacion de
las obras, si bien rechazé hacerse cargo de las
mismas. Entonces se sacaron las obras a subas-
ta, declarandose desiertas, por lo que se acudio
de nuevo a Caraza. En octubre de 1793 retomé
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Fig. 6. Patio.



Fig. 6 bis. Patio.

CON ELLO EL
ARCHIVO DE
INDIAS SE
ADUENO DE LA
TOTALIDAD DE
UNO DE LOS
EDIFICIOS MAS
HERMOSOS Y
ROTUNDOS DE
TODA LA
ARQUITECTURA
ESPANOLA, LA
ANTIGUA CASA
LONJA DE SEVILLA,
EDIFICADA A LO
LARGO DE LOS
SIGLOS XVI'Y
XVII°.

las obras, que continué de acuerdo con su pro-
yecto, si bien nunca llegaron a concluirse. El
retraso en el proceso hizo que las labores aun
estuvieran en curso cuando tuvo lugar la ocu-
pacion francesa de la ciudad, motivo por el
cual quedaron interrumpidas.

Anos después, el Consulado procedio a
pavimentar varias de sus salas con marmol
blanco de Malaga y jaspe de Montellano, pro-
yectando hacer lo mismo con el patio, en el
que se pensaba colocar una nueva fuente. Para
ella present¢ el arquitecto Melchor Cano, en
1832, dos proyectos, uno con la imagen de
Mercurio y otro con un jarrén con delfines, pe-
ro ninguno de ellos se llevé a cabo. En 1864 y
en cumplimiento de una orden del Ministerio
de Ultramar dicho organismo se vio obligado
a desocupar el edificio. Pero ademads de esta
presencia del Consulado, hubo también par-
ciales ocupaciones de la planta baja de la anti-
gua Casa Lonja. Asi, en 1800 estuvo por breve
tiempo la Caja de la Junta de reduccién de Va-
les y en 1813, durante los bombardeos que su-
frio la ciudad, sirvié de refugio a un nutrido
grupo de sevillanos. En 1886 se instalo en la
galeria exterior de la fachada oriental la Cama-
ra de Comercio y posteriormente la Junta de
Obras del Puerto. En 1857 intent6 ocupar par-
te del edificio la Audiencia y en 1863 preten-
di6 hacerlo temporalmente el Ayuntamiento,
mientras duraban las obras emprendidas en las
Casas Capitulares. Finalmente la Junta de
Obras de Puerto abandono su espacio y en
1974 lo hizo la Camara de Comercio®. Con ello
el Archivo de Indias se adueno de la totalidad
de uno de los edificios mas hermosos y rotun-
dos de toda la arquitectura espanola, la antigua
Casa Lonja de Sevilla, edificada a lo largo de
los siglos XVI y XVII®.

El origen de este monumento estd vincu-
lado con el grupo de mercaderes dedicados al
comercio indiano que se organizo en la ciudad
como consecuencia del establecimiento en la
capital hispalense, en 1503, de la Casa de la
Contratacion de las Indias'®. Sevilla mantenia
ya desde la Edad Media un importante comer-
cio internacional que a raiz del Descubrimiento
de América se vio fuertemente incrementado.
El recién creado organismo, que centralizaba la
entrada y salida de gentes y productos con el
Nuevo Mundo, contribuy6 a dinamizar una ac-
tividad mercantil que hasta entonces estaba
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centrada en Europa y norte de Africa, debido a
las halaguenias perspectivas que ofrecia el trafi-
co ultramarino. Para los tratos y negocios de los
comerciantes, denominados cargadores y que
por Real Provisién de 1543 se agruparian en el
Consulado, era habitual congregarse en las gra-
das de la catedral. Dicho espacio urbano, cuya
funcion mercantil se remonta a los anos de
construccion de la mezquita aljama almohade,
reunia a una variopinta y ruidosa poblacion
que frecuentemente invadia el propio espacio
de la catedral, con el consiguiente enojo del ca-
bildo eclesiastico. Este, a modo de advertencia
y para alejarlos del recinto sagrado, cuando re-
novo en 1520 la Puerta del Perdon, incorporé
a su ornamentacion un gran relieve con la es-
cena de Cristo expulsando a los mercaderes del
templo. Pero, ni siquiera la colérica figura de
Jestus consiguio apartarlos del Patio de los Na-
ranjos y de las naves catedralicias''.

Cuando en 1570 el rey Felipe II visito Se-
villa, tanto el Consulado como el cabildo ecle-
siastico solicitaron al monarca la construccion
de una lonja a fin de poner término a una si-
tuacion que se habia ido agravando y que llego
a su punto culminante dos anos mas tarde, con
la amenaza de excomunion a los comerciantes
por parte del arzobispo don Cristébal de Rojas
y Sandoval. El prelado elevo su protesta al rey
en una carta del 24 de abril de 1572 y un mes
mas tarde contestaba el monarca, comunican-
do su decision de construir “una Lonja en el
sitio que pareciese ser mejor y mas convenien-
te y aproposito para el dicho efecto”?. A la vez
Felipe II escribi¢ al prior y cénsules solicitan-
doles que decidieran “la forma, capacidad, ta-
mano, calidad y costo que ha de ser la dicha
Lonja” y que hicieran “la planta y traca della
de la manera que os pareciere mas convenien-
te”. Para su emplazamiento ya se habian anali-
zado diferentes lugares, caso de la calle Bayo-
na, el Colegio de San Miguel, las Atarazanas y
las Herrerias, todos ellos proximos a las gradas
de la catedral, pues no resultaba conveniente
que el nuevo edificio se alejara del escenario
en el que habitualmente se celebraban los tra-
tos. Al final se eligio el solar ocupado por las
Herrerias del Rey y la Casa de la Moneda, que
ademas estaba proximo al Real Alcazar.

El dia 30 de octubre de 1572 se firmo en
Madrid el asiento o capitulacion para proceder
a la construccion, actuando en nombre del rey
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don Enrique de Guzman, alcaide del Alcazar, y
en representacion de la universidad de merca-
deres don Gaspar Gerénimo del Castillo. El alu-
dido documento indica que el Consulado ya ha-
bia solicitado el solar de las Herrerias, que per-
tenecia al Alcazar, otorgandosele ademas el es-
pacio que se creyese necesario de la Casa de la
Moneda, de algunas viviendas y de la plaza y ca-
lles de alrededor, para poder “quadrar el edificio
conforme a la traca que su magestad a manda-
do”?’. También especificaba el documento el
precio de los solares y la falta de solvencia del
Consulado para hacer frente a su compra, por
lo que se fijaba un repartimiento entre los co-
merciantes de Sevilla, el que se llamaria “dere-
cho de lonja”, a fin de poder financiar la cons-
truccion. Para iniciar las operaciones el rey hi-
zo un préstamo de 5.000 ducados y ordeno al
alcaide del Alcazar que facilitase a precio justo
los materiales y columnas de marmol que no
eran precisas en el palacio, asi como una toma
de agua para las obras. El documento también
establecia el compromiso de la Corona de
construir una nueva Lonja a su costa y junto
al Hospital del Rey, también vecino del Alcazar,
si el monarca o sus sucesores, por necesidades
de ampliacion de su palacio, decidiesen ocupar
el edificio que en aquel momento se pretendia
construir.

A pesar de la celeridad con la que la capi-
tulacion pretendia impulsar la obra, su inicio
se demoro diez afios. Incluso aspectos que ya
parecian estar resueltos, caso del emplaza-
miento, aun planteaban dudas a comienzos de
1573. No obstante, el arquitecto real Juan de
Herrera ya habia concluido un primer proyec-
to para la Lonja. En este proceso de dilaciones,
la ciudad solicit6 la elaboracion de otro al ar-
quitecto Asensio de Maeda, quien habia tra-
bajado en la catedral y en el Alcazar, que fue
remitido a la corte en 1579. En septiembre, la
comision encargada de poner en marcha la
obra, tras confirmar que el sitio mds conve-
niente para levantar la Lonja era el ocupado
por las Herrerias, pidi6 a Juan de Herrera que
mostrase al rey tanto sus trazas, como las pre-
sentadas por Maeda, a fin de que seleccionase
una de ellas, decantandose Felipe II por las de
su arquitecto. De este modo la nueva corriente
clasicista que desde El Escorial se estaba di-
fundiendo por el centro de la peninsula llego
hasta Sevilla.
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El proyecto elaborado por Herrera coinci-
dia y discrepaba en algunos aspectos del dise-
niado por Maeda'*. Entre las coincidencias des-
tacan el caracter aislado de la construccion y
su organizacién en torno a un patio central.
Entre las discrepancias sobresale la propia for-
ma del edificio, de planta rectangular para
Maeda y cuadrada para Herrera. Esta circuns-
tancia determinaba que en el primero de los
proyectos hubiera unas fachadas privilegiadas,
mientras en el segundo todas tenian igual valor
e importancia. Otra diferencia era el sistema de
las cubiertas que Maeda proponia hacer con vi-
gueria de madera, mientras que Herrera las re-
solvia mediante bovedas. Ademas el primero
establecia como soportes columnas de mar-
mol, mientras el segundo disponia pilares con
semicolumnas adosadas en el patio, y pilastras
en las fachadas. En el proyecto de Maeda se or-
ganizaba el patio central a modo de jardin de
crucero, conforme a los existentes en el Alca-
zar, si bien configurandolo a la clasica, me-
diante la ubicacion de un templete para cobijar
la fuente situada en el encuentro de los ande-
nes. La evidente raiz sevillana de la propuesta
de Maeda, a pesar de su fuerza y belleza, se
avenia mal con los postulados estéticos que
propugnaban Felipe Il y su arquitecto Juan de
Herrera. Esta seria una de las causas de su re-
chazo.

El edificio trazado por Herrera se erigio
exento y sobre unas gradas para superar el des-
nivel del terreno. Para su composicion sirvieron
de referente las fachadas del Alcazar, de ahi su
divergencia respecto a la catedral, una situacion
que se hizo mas patente cuando en el siglo XIX
fue derribado el cercano Colegio de Santo To-
mas. Su planta es un cuadrado, en cuyo centro
se dispone un patio de igual forma. Sus tersas
fachadas se organizan en dos plantas mediante
pilastras de piedra que contrastan con el color
rojizo de los ladrillos de los muros. Aquellas se
triplican por cada lado en el modulo tercero,
por lo que se enfatiza sutilmente el cuerpo cen-
tral, pero sin que llegue a desaparecer la sensa-
cion de muro continuo y reticulado. El patio
presenta una ortodoxa superposicion de dos pi-
sos de galerias a la albertiana, dependiente de
los modelos de Serlio, aunque también se ha
sefialado su relacion con la féormula adoptada
por Palladio en el claustro del Convento de la
Caridad de Venecia'. El patio como elemento

ordenador del resto de los espacios del edificio
es uno de los detalles mas destacados del mis-

mo, habiéndose advertido que con ello se rom-
pe con los tipos arquitectonicos habituales en
las lonjas, mientras hay un acercamiento a la
solucion adoptada en la Bolsa de Amberes, que
tan elogiada fue por la literatura de la época.
Sin duda Herrera conocia todas esas fuentes li-
terarias y arquitectonicas y de ellas hizo uso al
trazar la Lonja sevillana.

Diez anos después de firmarse el documen-
to de capitulacion se puso en obra el proyecto
de Herrera, tarea para la que fue preciso que
Francisco de Mora se trasladase a Sevilla, a fin
de efectuar el replanteo sobre el terreno. Para
ese momento el proyecto inicial se habia modi-
ficado, ganando en superficie. Fue necesario
comprar algunas casas mas de las previstas y
ocupar el espacio de la Casa de la Moneda. La

imposibilidad de interrumpir sus funciones
obligo a retrasar las obras de la Lonja, pues es-
taban supeditadas a la demolicion de la prime-
ra, lo que no fue posible hasta que la Casa de
la Moneda no dispuso de una nueva sede. En
marzo de 1583 se procedié a demoler las edi-
ficaciones preexistentes y a abrir la conduccion
de agua desde el Alcazar, labores que dirigio
Juan de Ochoa, quien también debio participar
en las tareas iniciales de cimentacion del edifi-
cio, de las que se daba cuenta al rey en mayo
de ese mismo ano'®. Sin embargo, no era reco-
mendable continuar con los trabajos hasta que
no fuera posible cimentar en los cuatro frentes
del edificio, tarea que no podia llevarse a cabo
por la presencia de la Casa de la Moneda. Era
preciso levantar la nueva sede de esta institu-
cion, de la que habia sido designado maestro
mayor Juan de Minjares, antiguo aparejador de

Fig. 8. Escalera de subida

alas cubiertas.
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Fig. 7.
Inscripcion en la puerta central
de la fachada norte.

NO OBSTANTE,
AUN DEBIO
TRANSCURRIR
ALGUN TIEMPO
PARA QUE LOS
MERCADERES,
AMENAZADOS
POR NUEVAS
EXCOMUNIO-

NES Y ELEVADAS
MULTAS, ABANDO-
NARAN LAS
GRADAS DE LA
CATEDRAL COMO
ESCENARIO DE SUS
NEGOCIOS.

Herrera en El Escorial y que también ocupaba
el puesto de arquitecto en la obra de la Lonja'’.
En marzo de 1584 se ordeno la construccion
de la nueva Casa de la Moneda de Sevilla, si
bien sus obras no comenzarian hasta el ano si-

guiente.

Mientras tanto se continud la cimentacion
de la Lonja, que se habia iniciado por el frente
de la catedral y que prosiguié por el flanco sur,
comenzandose la contratacion de la canteria.
Inicialmente se concerté con las canteras de
Puerto Real, pero también se inspeccionaron
otras portuguesas de Castro Marin y Setubal al
sospechar que las primeras no serian capaces de
suministrar todos los sillares necesarios. En
1586 se decidio visitar las canteras de Lebrija,
Jerez y Espera para comprobar su dureza y cua-
lidades, acordandose solicitar a los alfares de
Malaga el suministro de los ladrillos, pues se
consideraba que los de Sevilla no ofrecian la ca-
lidad requerida. Las pilastras de las fachadas
empezaron a labrarse a destajo en marzo de
1586 y las ventanas, para las que se eligi¢ la pie-
dra de Espera, dos meses mas tarde, aunque to-
davia no se habia completado la cimentacion.
Todas estas labores las superviso en calidad de
aparejador Juan Bautista de Zumarraga, pero en
diciembre del citado afio no se le considero per-
sona adecuada para continuar los trabajos, por
lo que fue sustituido por Juan de la Maestra. Su
permanencia en el cargo durd casi tres anos,
pues en noviembre de 1589 fue nombrado apa-
rejador de la obra Alonso de Vandelvira'®.

En ese ano se levantaron los paramentos
de ladrillo de las fachadas y se comenzaron los
pilares del patio, contratandose para ello nue-

64 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

vas partidas de sillares de las canteras portu-
guesas. Especial atencion se puso en la cons-
truccion de los arcos, en los que se estaba tra-
bajando en 1593. Dos anos después presentd
Minjares una memoria de los materiales que se
necesitaban y que incluia diversas cantidades
de piedra de Espera y de Jerez, de cal y de ma-
dera de caoba, la cual se debia comprar en La
Habana y que estaba destinada a la realizacion
de puertas y ventanas. Al ano siguiente se
construia el aljibe situado bajo el patio y pro-
seguian los trabajos de canteria al ritmo del su-
ministro de sillares. En 1597 elabor6 Minjares
un diseno de las rejas, del cual se hizo un mo-
delo, sacandose a subasta su ejecucion. Para la
canteria de los huecos del piso alto se concerto
en diciembre de ese mismo afo la extraccion
de ciento treinta y dos piezas de la cantera de
Espera propiedad de Felipe Lopez.

A comienzos de 1598 el sector del edificio
cuya construccion estaba mas avanzada era el
septentrional. Por eso, al agudizarse el enfren-
tamiento del arzobispo y el cabildo eclesiastico
con los mercaderes que continuaban invadien-
do la catedral para sus tratos, se decidié habili-
tar con urgencia las naves fronteras al templo,
con el fin de alojar en ellas los negocios de los
comerciantes. Para ello se ordeno dejarlas expe-
ditas, cerrar con madera los arcos que comuni-
caban con el patio para impedir el paso de los
mercaderes a la zona en obras, solar las naves y
colocarles puertas y ventanas. Ademas fue pre-
ciso derribar las casas existentes delante de la
fachada, entre las que se encontraba la vivienda
de Alonso de Vandelvira y la casa de la traza o
taller de arquitectura, con objeto de construir

un andén en el que desarrollar las transaccio-
nes'". Todas estas labores se efectuaron con gran
celeridad, concluyéndose antes del 14 de agos-
to, pues ese dia “comencose a negociar” en la
Casa Lonja, tal y como indica una lapida de
marmol situada sobre la puerta de entrada, que
fue comprada al marmolero Juan Pérez por 30
ducados?®. No obstante, aun debio transcurrir
algun tiempo para que los mercaderes, amena-
zados por nuevas excomuniones y elevadas
multas, abandonaran las gradas de la catedral
como escenario de sus negocios.

Durante febrero de 1599 se decidié impri-
mir mayor ritmo a las obras de la fachada
oriental, frontera al Alcazar. Si bien el piso bajo
estaba concluido, la planta alta seguia en alber-
ca, por lo que se urgi6 la construccion de su
cubierta a fin de evitar el calor que en verano
llegaba hasta las naves inferiores. También se
aceleraron los trabajos de formacion del andén
que precede a la fachada, que se decidio am-
pliar para poder usarlo con mayor comodidad
en verano habida cuenta su orientacion. Para
ello fue necesario derribar algunos almacenes
de materiales, especialmente el que guardaba
la madera que dos afos antes se habia compra-
do en la Sierra de Segura.

El 20 de abril de 1599 muri6 Juan de Min-
jares, acontecimiento que no afecto al ritmo
del proceso constructivo. De hecho, el apare-
jador de la obra Alonso de Vandelvira estaba
acostumbrado a llevar adelante los trabajos du-
rante las frecuentes ausencias del maestro ma-
yor, motivadas por sus viajes a Granada, para
dirigir las obras de la Alhambra, y a El Escorial,
por requerimiento del rey Felipe II. Prueba de
ello es que en julio de ese mismo ano se deci-
di6 acabar con el suministro de ladrillos de
Malaga, contratandolo con el caudalero sevi-
llano Diego de Heces, y que durante los meses
de mayo, octubre y noviembre se encargaron
nuevas partidas de sillares para las ventanas de
la planta alta, asi como otras labores de mam-
posteria, prosiguiendo la construccion. Duran-
te ese tiempo Vandelvira actué de aparejador
y de maestro mayor en funciones, siendo el 3
de febrero de 1600 cuando se le nombro ofi-
cialmente arquitecto de la Lonja, un cargo que
compatibilizé con el de aparejador que ya os-
tentaba desde 1589.

Durante los primeros meses de 1601 pro-
sigui6 la extraccion de sillares de las canteras

de Espera y Jerez, tanto con destino a las ven-
tanas del cuerpo alto, como para las cornisas,
mientras al finalizar el verano se empezaron a
labrar las maderas para la cubierta del piso su-
perior. En estas tareas se trabajaba cuando el
27 de septiembre se decidio parar las obras por
falta de recursos econémicos, situacion supe-
rada dos afios mas tarde cuando se reanudaron
con el contrato para el transporte de las 48 co-
lumnas procedentes de las canteras de Espera
que debian limitar el andén y gradas de la Lon-
ja. Igual procedencia tenian los sillares contra-
tados con destino a las cornisas, antepechos y
balaustradas del edificio. La reactivacion de la
obra continu6 con las cubiertas de madera pre-
vistas en el piso alto, para las que se adquirie-
ron importantes cantidades de tablas en San-
ltcar de Barrameda y Cadiz, asi como pinos de
Segura, en la localidad de Guadajoz. No obs-
tante, el periodo de actividad duré poco tiem-
po, pues en 1604 nuevamente se paralizo la
construccion por falta de fondos economicos.
Las obras volvieron a reanudarse en 1609,
cuando Vandelvira compaginaba sus trabajos
en las fortificaciones de Cadiz con encargos en
Sanlucar de Barrameda para el duque de Me-
dina Sidonia*'. Mientras regresaba a Sevilla se
nombro maestro interino a Miguel de Zuma-
rraga, quien ocupaba el puesto de maestro ma-
yor de la catedral hispalense. Apenas habian
transcurrido tres semanas de su nombramiento
cuando, en septiembre del mismo ano 1609,
el prior y consules le pidieron opinion sobre si
las cubiertas de la planta alta deberian ser de
madera o mediante bovedas. Zumarraga fue ta-
jante al afirmar que seria una obra mas perfec-
ta, fuerte, durable, rapida y barata si se fabri-
caban bovedas de canteria. Ademas advirtio
que la madera adquirida para cubrir las naves
superiores estaba danada, resultando practica-
mente inservible. Siguiendo su parecer se acor-
do abovedar las naves altas, una decision que
tuvo enorme trascendencia en la definitiva
configuracion del edificio. Casi coetaneo fue el
acuerdo de acotar mediante columnas con ca-
denas el espacio existente entre la Lonja y la
catedral, a fin de establecer un espacio en el
que los mercaderes pudieran desarrollar sus
negocios, fuera del escenario tradicional de las
gradas. A pesar del beneficio que esto suponia
para el templo, el cabildo eclesiastico se opuso
inicialmente a la propuesta, aunque mas tarde

APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA 65



TAL
INCREMENTO

DE LOS ACCESOS
TENIA COMO
OBJETO

FACILITAR LA
ENTRADA DE

LOS MERCADERES,
ESPECIALMENTE
CUANDO
BUSCABAN
REFUGIO EN EL
EDIFICIO AL VERSE
SORPRENDIDOS
POR ALGUN
AGUACERO
MIENTRAS
NEGOCIABAN

EN LA CALLE.

accedio con la condicion de eliminar dichos
elementos cuando el edificio estuviera termi-
nado*.

Estrechamente relacionado con el cambio
de cubiertas esta la construccion de la escalera
situada en la crujia norte y que accede a las
azoteas del edificio, cuya construccion se esta-
blece en 1609. Su atrevido diseno, aunque re-
cogido en el manuscrito de Alonso de Vandel-
vira titulado Libro de tracas de cortes de piedras,
corresponde a Zumarraga, como ya se ha se-
nalado”’. Pertenece al tipo denominado “adul-
cido a regla” y probablemente se trate del tni-
co ejemplo de esta variante que exista en Es-
pana**. Con ella se prueban las extraordinarias
dotes de Zumarraga en el dificil arte de la es-
tereotomia, también comprobable en la boveda
con hiladas cuadradas y decoracion concéntri-
ca de escamas que cubre dicha escalera. La bo-
veda, cuya clave ocupa una gran cartela con el
anagrama “JHS” entre querubines, fue tallada
por Gregorio Hernandez en 1611, siendo do-
rada posteriormente. En el mismo ano realizé
Claudio de Leon las vidrieras de las ventanas
que iluminaban la escalera y Domingo Her-
nandez la reja de la inferior de ellas. Esta esca-
lera debia servir de acceso al mirador que du-
rante el verano de 1615 se comenzo a levantar
en la azotea de la nave norte. Tal elemento de-
bié tener una corta vida, pues no se recoge su
presencia en ninguna representacion de la
Lonja. Posiblemente se refieran a su desapari-
ciéon unos pagos efectuados en junio de 1633
por unos “andamios del desbarato de la torre”.

Fue a partir de 1611 cuando Zumarraga,
quien ocupaba en propiedad el puesto de
maestro mayor por renuncia de Vandelvira, in-
trodujo, a instancias del prior y consules, otro
importante cambio en el edificio. Es el relativo
al numero de puertas existentes en cada frente
que de ser una sola, pasaron a ser tres. Tal in-
cremento de los accesos tenia como objeto fa-
cilitar la entrada de los mercaderes, especial-
mente cuando buscaban refugio en el edificio
al verse sorprendidos por algin aguacero
mientras negociaban en la calle. La interven-
cion de Zumarraga, aunque desvirtué el carac-
ter hermético del edificio disennado por Herre-
ra, fue de una gran sutileza. Consistié en pro-
longar hasta el plinto que sirve de base a la
Lonja las jambas de las ventanas terceras a cada
lado de la puerta existente, a la vez que bajo el
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dintel de las mismas introduciendo unas car-
telas que labro el escultor Gregorio Hernandez.
Con estos elementos y a pesar de su escaso re-
lieve se rompi6 el geometrismo de la compo-
sicion original®.

A principios de 1612 debi6 decidirse la
construccion de la llamada Cruz del Juramento,
situada delante de la fachada norte de la Lonja.
Dicho crucero, ante el que los mercaderes solian
cerrar sus negocios, ocupo la posicion central
que hoy presenta en 1760, habiendo estado
hasta entonces ligeramente desplazado hacia el
angulo noreste del edificio. Se fabrico con jaspes
procedentes de las canteras cordobesas de Car-
cabuey, traidos a Sevilla durante el mes de agos-
to del citado ano de 1612. Responsable de su
extraccion y del traslado fue el vecino de Priego
Luis Gonzalez, trabajos que se le pagaron du-
rante el mes de noviembre. La aparicion de Zu-
marraga en el contrato de dicha obra parece
confirmar la, hasta ahora, sospechada autoria de
este artista sobre el mencionado crucero, cuya
urna de basamento labré Gregorio Hernandez.
Dicho elemento fue policromado y dorado por
Amaro Véazquez, quien repiti6 la operacion en
la reja que rodea la cruz. La riqueza cromatica
que dichas labores aportarian ofreceria una ima-
gen muy distinta a la que actualmente presenta
la Cruz del Juramento.

Estos trabajos vendrian a coincidir con la fi-
nalizacion de las bovedas de las naves superiores
del frente septentrional, cuya ornamentacion la-
bro el ya citado Gregorio Hernandez, artista que
al ano siguiente continuaba la ornamentacion de
las bovedas de los flancos oriental y meridional
y que reparaba la fuente que ocupaba el centro
del patio. Todas estas bovedas son vaidas y fue-
ron disefiadas por Zumarraga disponiendo los si-
llares formando cuadrados y sin que el dibujo de
la ornamentacién coincida con el despiece del
dovelaje. Tal formula obliga a que las hiladas se
fundan, unas con otras, en los angulos, mediante
dovelas esquineras talladas en inglete. Son pues
el resultado de un proceso de racionalizacion que
evidencia una extraordinaria maestria y un alti-
simo refinamiento técnico. Gracias a ello Zuma-
rraga pudo prescindir de gran parte de las cim-
bras que habitualmente se requerian para la
construccion de arcos y bovedas, lo que se tra-
dujo en una reduccion en los costos de fabrica-
cion. Consciente de ello, el arquitecto solicit6 una
gratificacion, que le fue concedida®.

Fue al parecer en 1614, coincidiendo con
la finalizacion de las bovedas de las naves su-
periores, cuando bajo la direccion de Zuma-
rraga se inicio la escalera principal del edificio.
Si bien en su organizacion —dos tiros parale-
los de cuatro tramos y tres descansos— se ad-
vierten coincidencias con las obras de Juan de
Herrera, también son muchos los detalles
compositivos y las soluciones constructivas
que la alejan de las creaciones del arquitecto
real’’. A las que ya se han indicado, debe in-
corporarse la existencia de una ventana cegada
en la caja de dicha escalera, algo incompren-
sible en la racionalidad proyectiva de Herrera.
Ademas hay que considerar las reformas y
transformaciones que sufrio el edificio duran-
te el siglo XVIII, especialmente las de su con-
version en Archivo General de Indias que an-
teriormente fueron senaladas, para recapacitar
sobre la autoria de tan singular y monumental
escalera. De cualquier forma, resulta claro por
la documentacion conservada y por ciertos de-
talles constructivos que el disefio de la misma
se debe a Zumarraga, bajo cuya direccion se
construy6 en su mayor parte. Consta que en
1625 se estaban fabricando los andamios para
construir su boveda, que al ano siguiente se
compraron las botijas quebradas para rellenar
sus hombros, y que en 1627 se realizaron los
remates de su trasdos y la linterna, que se cu-
brié con azulejos servidos por el ceramista
Hernando de Valladares. Respecto a la amplia
boveda que cubre la escalera, es evidente su
relacion con la existente en el antecabildo de
la catedral sevillana. Ambas responden al tipo
denominado de rincon de claustro y presentan
una linterna central, aunque también hay di-
ferencias tanto en su técnica constructiva, co-
mo en su concepto decorativo. De cualquier
modo es posible atribuir su disefio a Zumarra-
ga, sin rechazar que para el mismo pudiera ha-
berse inspirado en la existente en la catedral
sevillana®®.

Durante el afio 1628, a la vez que se colo-
caban las balaustradas y remates esféricos en
los frentes del patio, Manuel Perea realizaba las
ocho bolas de bronce para el pasamanos de la
escalera, cuyos peldanos se labraron a partir
del ano siguiente con piedra de las canteras de
San Nicolas del Puerto. No obstante el buen
ritmo que pareciera que llevaban las obras, atun
tardaria diez afios en finalizarse la escalera, lo

cual supuso una gratificacion tanto para el
maestro mayor, como para los canteros y peo-
nes, tal y como se recoge en una némina de ju-
nio de 1639%°. En aquel momento era maestro
mayor de las obras Pedro Sanchez Falconete,
pues Miguel de Zumarraga habia fallecido en
1630 y también el que fue su sucesor, Juan
Bernardo de Velasco, muerto en 1638. Asi
pues, Sanchez Falconete tuvo una responsabi-
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Fig. 9.
Cruz del Juramento.
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lidad limitada en relacion con las obras de la
Lonja y siempre estuvieron vinculadas al aca-
bado de la fabrica. De hecho a él le correspon-
di6 el enlosado de los andenes entre 1641 y
1646, ademas de labores de mantenimiento,
principalmente de las azoteas y los desagues.
Se le ha relacionado con la construccion de las
cuatro piramides que coronan las esquinas del
edificio. Aunque la documentacion conservada
permite conocer que se trabajaba en ellas en
1644, también hay noticias de diez anos antes,
cuando Juan Bernardo de Velasco era maestro
mayor, que aluden a la construccion de la ba-
laustrada que remata la fachada oriental de la
Lonja y a la fabricacion de piezas metalicas pa-
ra las citadas piramides. Por ello parece evi-
dente que la paternidad de tales elementos co-
rresponde a este maestro y que Sanchez Falco-
nete fue el ejecutor de unas trazas y un proyec-
to previo.

Cuando a mediados del Seiscientos se fi-
nalizé la Casa Lonja, acogio la practica totali-
dad de las funciones para la que habia sido
creada. De cualquier forma, las necesidades de
la institucion eran mucho menores que las po-
sibilidades de espacio ofrecidas por el edificio.
Por eso no es de extranar que en la planta alta
se instalase la Academia de Pintura creada el
1 de enero de 1660 y de la que era presidente
Bartolomé Murillo®. La amplitud del edificio,
especialmente notorio tras el traslado de la
Casa de la Contratacion y el Consulado a Ca-
diz en 1717, hecho que concentré en la capi-
tal de la bahia el comercio americano en de-
trimento de Sevilla, unido a su proximidad a
la catedral hizo que algunas de las dependen-
cias de la Lonja se utilizasen como taller y al-
macén de piezas durante la construccion del
monumental retablo del Sagrario y de los
grandes 6rganos. Comenzaria poco después la
degradacion del recinto, cuando ciertas areas
del piso superior se cedieron como viviendas,
lo que terminé convirtiendo la Lonja en una
casa de vecinos®'. A ello se sumo la falta de un
adecuado mantenimiento y un progresivo de-
terioro, circunstancias que multiplicaron los
nefastos efectos de los diferentes terremotos
que sufrio la ciudad a lo largo del siglo XVIII.
De todos ellos tuvo especial incidencia el del
1 de noviembre de 1755, pues provoco im-
portantes danos en la linterna de la escalera y
en otras bovedas, como sefialo en el informe
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presentado el maestro mayor de la catedral
Juan Nurez, y que tardaron bastante tiempo
en repararse. Por otra parte, como agradeci-
miento por la falta de victimas de dicho seis-
mo se levantd anos después ante la fachada
oriental de la Lonja, en el lugar en el que se
celebro por el cabildo catedralicio una misa
después de haber cesado los temblores, el
Triunfo a la Virgen del Patrocinio. La presencia
de dicho monumento, constituido por un es-
belto y artistico pedestal sobre gradas que se
corona por un templete con la imagen maria-

na de dicha advocacion y que aparece rodeado
por una reja con cuatro faroles en los angulos,
contribuyé a modificar dicho ambito urbano
y dio nombre a la plaza que se extendia entre
la Lonja, el Alcazar y el Hospital Real*. Sin
embargo, el edificio continuaba deteriorando-
se, llegandose a una situacion de extrema gra-
vedad en 1778, cuando empezaron a despren-
derse fragmentos de sillares de la boveda de la
escalera. Su reparacion resultaba costosa y
aunque el Consulado trat6 de lograr financia-
cion extraordinaria, no lo logro, debiendo ha-

cer frente solo a los trabajos mas urgentes que
afectaban a cubiertas, balaustradas, cornisas y
sillares de la fachada®’.

Otra importante transformacion urbanis-
tica del entorno de la Lonja tuvo lugar en 1760
cuando se traslado la Cruz del Juramento al
centro de la fachada septentrional del edificio.
Con tal operacion, que facilitaba el transito y
daba mayor prestancia y diafanidad a la zona,
se daba cumplimiento al acuerdo firmado en
1609 entre el Consulado y la catedral, cuando
se cre6 un espacio para el desarrollo de las

Fig. 10.
Fachada oriental y
Triunfo a la Virgen del Patrocinio.
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transacciones comerciales de los mercaderes.
Lo curioso del traslado y de la alineacion de las
columnas con respecto a la fachada de la Lonja
es que dicho trabajo fue sufragado por la cate-
dral y no por el Consulado, tal y como se habia
establecido en el acuerdo anteriormente aludi-
do. Sobre el desarrollo de dicha operacion
emitieron informe los arquitectos Tomas José
Zambrano y Juan Nunez, que habian sido
nombrados por el Consulado y la Diputacion
de Casas de la Catedral. Casi coetanea fue la
remodelacion del conjunto de las gradas que
rodeaban la Lonja y la definitiva configuracion
de los andenes circundantes, para lo que fue
preciso demoler algunas casas que se habian
adosado a la fachada occidental. El desarrollo
de los trabajos correspondientes al frente me-
ridional obligaban a la ocupacion de espacio
publico, el cual fue entregado a cambio del te-
rreno perdido con la nueva alineacion de co-
lumnas producida al trasladar la Cruz del Ju-
ramento. Las obras las realizé el maestro Nico-
las Blanco, después de haber presentado infor-
mes y presupuestos Vicente Bengoechea, Al-
fonso Prieto y José de Herrera.

La larga etapa de desatencion y de incom-
pletas obras de reparacion del edificio llegé a su
fin en 1784, cuando se decidio convertir la Lon-
jaen el Archivo General de Indias, una empresa
de la Tlustracion que respondi6 a un proyecto
apoyado y defendido por el rey Carlos 111 y del
que también fueron protagonistas los ya men-
cionados don José de Galvez, marqués de So-
nora y ministro de Indias y el cronista y cosmo-
grafo mayor de Indias Juan Bautista Munoz. Es-
to obligo a desarrollar las importantes obras de
transformacion del edificio que antes se comen-
taron, que son de una extraordinaria actualidad
por tratarse de la reutilizacion de un monumen-
to para cumplir un nuevo cometido. Y ha sido
precisamente el adecuado desarrollo del mismo
el que ha determinado que en sus mas de dos-
cientos anos como institucion archivistica se ha-
yan ido acometiendo otros trabajos en el inmue-
ble destinados a dotarlo de mayor funcionali-
dad, a mejorar sus instalaciones y a hacer que
sus objetivos cientificos se cumplan de manera
mas satisfactoria.

Asi, en 1913, con motivo de la exposicion
conmemorativa del IV Centenario del Descubri-
miento del Mar del Sur por Vasco Nuriez de Bal-
boa se procedié a cerrar con puertas metalicas
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y de vidrios los grandes huecos de las dos plan-
tas del patio, siendo posible que coincidiendo
con estos trabajos se colocara la estatua de Cris-
tobal Colon al centro del mismo, que seria eli-
minada a mediados del siglo XX*°. Tras el incen-
dio de 1924 y con motivo de la proyectada Ex-
posicion Iberomericana y en el ambiente de re-
novacion que vivio la ciudad, se hicieron im-
portantes obras de restauracion que pudieron
dirigirlas Anibal Gonzalez o José Gémez Millan.
Consistieron en la completa reparacion de las
azoteas, la instalacion del pararrayos, calefac-
cion, aseos y repaso general de las fachadas y
reposicion de elementos decorativos y de rema-
te. Ademas se modificaron los entrepanos de las
estanterias que disen6 Molner y se colocaron
otras metalicas en la planta baja, construyéndo-
se en las galerias altas muebles expositores y vi-
trinas, al parecer disefiados por Anibal Gonza-
lez. El proyecto contemplaba la cubricion del
patio con una montera de cristales que, afortu-
nadamente, no se llevo a cabo.

En 1932 el citado Gomez Millan se encar-
g6 de dirigir la reforma y nueva instalacion de
la biblioteca y en fecha aproximada se efectuo
la urbanizacion de los jardines que preceden a
la fachada principal del Archivo por Juan José
Villagran, una vez finalizado el proceso de
apertura de la actual Avenida de la Constitu-
cion. A partir de 1968 los arquitectos Antonio
Delgado y Alberto Balbontin se encargaron de
restaurar las bovedas y muros de las galerias
de exposicion, boveda de la escalera principal
y pinaculos de los cuatro angulos del edificio,
de instalar el pararrayos, de la impermeabili-
zacion de cubiertas, acondicionamiento de ai-
re, instalacion eléctrica y alumbrado artistico
de todo el edificio. Algunos de estos trabajos
los proseguiria el arquitecto Cipriano Gomez
Pérez a partir de 1970. Durante esta década y
tras algunos trabajos en instalaciones, cubier-
tas, pavimentos y alcantarillado, destacan las
obras de reforma de las dependencias que ha-
bia ocupado la Camara de Comercio, Industria
y Navegacion de Sevilla desarrolladas en 1975
por Rafael Manzano Martos y las que al ano si-
guiente se hicieron de limpieza y restauracion
de las fachadas.

A partir de 1982 y hasta su fallecimiento
diez afios después, el responsable de la restau-
racion del edificio fue el arquitecto Fernando
Villanueva Sandino. Los trabajos emprendidos

bajo su direccion afectaron a las cubiertas, ba-
laustradas y cornisas, a la escalera principal, al
tratamiento antihumedad del sétano, muros y
fachadas, a la consolidacion de las gradas y a
la impermeabilizacion de paramentos. Fue a
partir de 1992 cuando se emprendi6 en el edi-
ficio un profundo proceso de remodelacion de
las instalaciones que tenia como finalidad me-
jorar el depdsito de los documentos, que fue-
ron retirados de sus estanterias tradicionales y
llevados al sétano en donde se colocaron en un
nuevo y adecuado mobiliario, convirtiendo las
galerias superiores en espacios expositivos y en
parte del itinerario de las visitas culturales. Se
sacaron del inmueble y se llevaron al inmedia-
to edificio de la antigua Cilla del Cabildo, la
Sala de Investigadores y los servicios de admi-
nistracion y gestion del Archivo. Tales trabajos
han ido asociados a un ambicioso proyecto de
digitalizacion de los fondos que con caracter
pionero se emprendi6 en el citado ano 1992 y
que hoy permite la consulta en red de muchos
miles de documentos, facilitando el trabajo de
los investigadores y garantizando una mejor
conservacion de los mismos, al hacer innece-
saria su manipulacion. De este modo, las ideas
innovadoras que caracterizaron el momento de
la fundacion del Archivo General de Indias,
acordes con la mentalidad ilustrada de fines
del siglo XVIII, también se han manifestado a
finales del siglo XX, época de las nuevas tec-
nologias. En la era de la informacion, en la que
la cultura visual ha triunfado sobre la cultura
de lo impreso, los investigadores, que también
han cambiado de mentalidad y de formacion,
podian encontrar en el sistema informatico del
Archivo, del que se han beneficiado todas las
labores en él desarrolladas, una herramienta
que agilizaba y facilitaba su trabajo®®. Esas ven-
tajas se incrementaron al crear el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte el Portal de los
Archivos Espanioles, un proyecto destinado a
la difusion en Internet del patrimonio docu-
mental espanol, que continua desarrollandose
y mejorando. Con ello el Archivo General de
Indias, tinica institucion archivistica de carac-
ter continental y el principal depdsito docu-
mental para el estudio de la administracion es-
paniola en el Nuevo Mundo, continua a la van-
guardia y demuestra su excepcionalidad y uni-
versalidad, como reconocio la Unesco al decla-
rarlo Patrimonio de la Humanidad.

NOTAS

" El'tema ha sido desarrollado por ROMERO TALLAFIGO, Manuel: “La Fundacidn del Archivo General de Indias”
en GONZALFZ GARCIA, Pedro (coord.): Archivo General de Indias. Barcelona, 1995, pégs. 33-52. El mismo
autor ya destacd la importancia del hecho en“La Fundacion del Archivo General de Indias. Fasto en la Historia
Archivistica Europea’, Archivo Hispalense, n© 207-208, 1985.

?Las obras de adaptacion las analicé en MORALES, Alfredo J.: “La Casa Lonja en el siglo XVIIl y su conversion
en Archivo General de Indias”, Archivo Hispalense, n© 217, 1988, pags. 273-280.

3 Asilo ha sefialado HUMANES BUSTAMANTE, Alberto: “De la Real Casa Lonja de Sevilla al Archivo General de
Indias”, en Catdlogo de la Exposicién La América Espariola en la Epoca de Carlos Ill, Madrid, 1985, pag. 76.
“Este texto es una version del que ya ofrect en MORALES, Alfredo J.: “Lonja de Mercaderes y Archivo General
de Indias”, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (coord.): Op. Cit, pag. 66y ss.

> Véase ROMERO TALLAFIGO, Manuel: “La Fundacion del Archivo General de Indias”. Op. Cit,, pag. 43.
[dem. Pégs. 45-49.

7 Aello se ha referido HEREDIA HERRERA, Antonia: La Lonja de Mercaderes, el cofte para un tesoro singular.
Sevilla, 1992. Pdg. 29. Las desavenencias entre ambas instituciones han sido estudiadas por FLORES MOSCOSO,
Angeles:“Archivo General de Indias y Consulado de Sevilla: vecinos mal avenidos’, Archivo Hispalense, ne 207~
208, 1985.

¢ Véase HEREDIA HERRERA, Antonia: Op. Cit. Pags. 29-30.

* El tinico estudio monografico sobre el edificio y su contenido es el realizado por HEREDIA HERRERA, que ha
sido citado en las dos notas anteriores.

10Sobre dicha institucin, sus funciones y su relevante papel, véanse los estudios incorporados al Catdlogo
de la Exposicion COLOMAR ALBAJAR, Maria Antonia (Comisaria): Esparia y América. Un océano de negocios.
Quinto centenario de la Casa de la Contratacidn 1503-2003. Madrid, 2003. Especial interés tiene el texto de
SERRERA, Ramon Marfa: “La Casa de la Contratacion en Sevilla (1503-1717)".

1" Como se indicd con anterioridad, parte del texto que sigue es una nueva version de MORALES, Alfredo J.: “Lonja
de Mercaderes y Archivo General de Indias’, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (coord.): Op. Cit, pags. 53 y ss.

"7 a carta de Felipe Il fue publicada por CERVERA VERA, Luis: "Juan de Herrera disefia la Lonja de Sevilla",
Academia, n° 32, 1981, pdgs. 163-184.

1% Para conocer la etapa inicial de la edificaci6n puede consultarse MARIN FIDALGO, Ana: “La Lonja de Mer-
caderes: Intervencion de las autoridades del Alcazar sevillano en la génesis de su construccién”. Actas del
Simposio Juan de Herrera y su influencia. Santander, 1993, pags. 297-310.

" Un interesante estudio de ellos ha sido elaborado por PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: “La Lonja de
Mercaderes de Sevilla: de los proyectos a la ejecucion”, Archivo Espariol de Arte, n© 249, 1990, pdgs. 15-41.
15Viéase PEREZ ESCOLANO, Victor:“Sobre la influencia de Palladio en Sevilla”. Restimenes. il Congreso Espariol
de Historia del Arte (CEH.A.). Sevilla, 1980, pag. 166.

610 contrario opina MENDEZ ZUBIRIA, Mercedes: “La Casa Lonja de Sevilla", Aparejadores, n° 4, 1981, pag. 14.
17 Sobre su labor en Sevilla puede consultarse MORALES, Alfredo J.: “La etapa sevillana de Juan de Minjares”,
Actas del Congreso Internacional Felipe Il y las artes. Madrid, 2000, pags. 245-252.

"MORALES, Alfredo J :“Lonja de Mercaderes y Archivo General de Indias”, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (co-
ord.): Op. Cit, pag. 56.

[dem. Pg. 58

2 Como ya advirtio Méndez, una erronea interpretacion del texto de dicha ldpida habia hecho que se consi-
derara el 14 de agosto de 1598 como la fecha de conclusién de la Casa Lonja. Véase MENDEZ ZUBIRIA, Carmen:
Op. Cit,, pdg. 14.

7 Sobre este artista existe una importante monografia debida a CRUZ ISIDORO, Fernando: Alonso de Vandelvira
(1544-ca. 1626/7) Tratadista y arquitecto andaluz. Sevilla, 2001,

#.as 35 cadenas colocadas entre las columnas fueron suministradas por el cerrajero Domingo Hernandez y el
pago correspondiente se recoge en la ndmina del 23 de octubre de 1609. MORALES, Alfredo J.: “Lonja de Mer-
caderes y Archivo General de Indias’, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (coord.): Op. Cit, pag. 70, notan° 21.
\igase PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: Op. Cit, pags. 32-34.

% Paramés informacion sobre este tipo de escaleras y su compleja estereotomia, véase PALACIOS, José Carlos:
Trazas y cortes de canteria en el Renacimiento Espafiol. Madrid, 1990, pdgs. 1321y 133.

% Los pagos recogidos en la némina que abarca del 29 de agosto al 3 de septiembre de 1611, prueban el
momento en que se llevé a cabo tal operacion y rechaza su atribucion a Pedro Sanchez Falconete, quien no
seincorpord a la obra dela Lonja hasta 1638. La errénea atribucion se debe a CRUZ ISIDORO, Fernando: £ ar-
quitecto sevillano Pedro Sdnchez Falconete. Sevilla, 1991, pdg. 76 y Iamina 12.

% Vigase MORALES, Alfredo J.: “Lonja de Mercaderes y Archivo General de Indias’, en GONZALEZ GARCIA,
Pedro (coord.): Op. Cit., pégs. 61-62.

7' En su mayoria han sido mencionadas por PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: Op. Cit., pags. 36-37.
“\igase MORALES, Alfredo J.: “Juan de Herrera, Juan de Minjares y el Antecabildo de la Catedral de Sevilla",
en V. AA.. Real Monasterio-Palacio de 1 Escorial. Estudios inéditos en el |V centenario de la terminacidn de las
obras. Madrid, 1987, pags. 182-183.

 MORALES, Alfredo J.: “Lonja de Mercaderes y Archivo General de Indias”, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (co-
ord.): Op. Cit, pdg. 62y 71, nota n° 35.

% Esta importante institucin artfstica ha sido estudiada por CORZO SANCHEZ, Ramon: La Academia del Arte
de la Pintura de Sevilla. 1660-1674. Sevilla, 2009.

*"'Para mayor informacion sobre el proceso de degradacion puede verse HEREDIA HERRERA, Antonia: “La Casa
Lonja de Sevilla en el siglo XVIII", Archivo Hispalense, ne 209, 1985, pags. 15-44.

2l tema ha sido estudio por HERNANDEZ NUNEZ, Juan Carlos: “La construccién del Triunfo a la Virgen del
Patrocinio en la renovacién urbana de Sevilla”, Archivo Hispalense, n° 228, 1992, pags. 117-127.

% A estos dafios, desatenciones y reparaciones se ha referido HEREDIA HERRERA, Antonia: La Lonja de Mer-
caderes. ... Op. Cit. pags., 65-69.

#Viase HERNANDEZ NUNEZ, Juan Carlos: “La construccién de las dependencias catedralicias del angulo su-
roeste y su repercusion en el urbanismo sevillano”, Archivo Hispalense, n® 234, 1994.

% Aestos y a los trabajos desarrollados en el inmueble hasta 1982 se ha referido HUMANES BUSTAMANTE,
Alberto: Op. Cit. pégs. 80-81.

% El tema fue planteado y desarrollado en parte por GONZALEZ GARCIA, Pedro: “Introduccion. El Archivo Ge-
neral de Indias: de la ilustracion al siglo XXI”, en GONZALEZ GARCIA, Pedro (coord.): Op. Cit,, pags. 20-32.
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LA BELLEZA DE

LAS ARQUITECTU-
RAS QUE
CONTIENE ESTE
CONJUNTO DE
EDIFICIOS
HISPALENSES SE
TRANSMITE
LOGICAMENTE

A LAS
REPRESENTACIO-
NES QUE DE ELLAS
SE HACEN, MAXIME
SI ESTAS NOS
DESVELAN
VISIONES Y
ASPECTOS
IMPOSIBLES DE
CAPTAR MEDIANTE
SU SIMPLE
OBSERVACION
VISUAL.

Figura 1.
Planta general de los Reales
Alcézares de Sevilla.

INTRODUCCION

Aunque ni la Convencion del Patrimonio Mun-
dial ni los documentos que la desarrollan inclu-
yen una referencia clara y explicita a la necesi-
dad de contar con buena informacion grafica de
planos y dibujos de los edificios y bienes inscri-
tos, la consideracion de otros textos internacio-
nales y la propia légica de la conservacion del
patrimonio nos muestra la necesidad de dispo-
ner de una documentacion precisa y extensa de
estos bienes. En concreto, en el documento de
caracter internacional denominado Principios
para la Catalogacion de Monumentos, Grupos de
Edificios y Sitios (1996), Ratificado por la XI
Asamblea General de ICOMOS en Sofia, Octu-
bre 1996 (http://www.icomos.org/charters/ar-
chives-e.pdf) se hace referencia clara a esta exi-
gencia. Algin otro documento como el deno-
minado proyecto de Carta del Rilievo inciden
de forma mucho mas evidente y precisa en ello
(ALMAGRO 2004: 19-27).

El dibujo, en muchos campos del saber,
constituye a la vez un eficaz instrumento de
analisis y un vehiculo de expresion y transmi-
sion de nuestros conocimientos. La represen-
tacion grafica es aplicable de forma genérica a
toda la realidad fisica no inmaterial, pero ha
sido tradicionalmente usada de forma especi-
fica en el campo de la arquitectura en donde
se utiliza tanto en el analisis y estudio de lo ya
edificado como en la expresion de las nuevas
creaciones en su fase proyectual. La elabora-
cion de una buena documentacion grafica de
nuestro patrimonio histérico es sin duda una
de las formas mas eficaces para conocerlo, y
el conocimiento es una base indispensable pa-
ra su correcta proteccion. Solo con una apro-
piada informacion de lo que hay que conser-
var y proteger se pueden aplicar medidas efi-
caces para ello. De ahi la necesidad de emplear
meétodos idoneos de analisis que nos permitan
conocer los bienes a proteger. Y de entre estos
métodos, no cabe duda de que el levantamien-
to planimétrico es uno de los primeros a uti-
lizar, pues para su realizacion hemos de ana-
lizar tanto la forma como la dimension de los
objetos. Ademas, estos documentos graficos
nos permiten también transferir este conoci-
miento, merced a los convenios de represen-
tacion de uso comun, en forma de planos, di-
bujos o maquetas.
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Un edificio bien documentado tendra
siempre mas posibilidades de sobrevivir no so-
lo a los efectos de la ignorancia o la desidia si-
no también a los de una catastrofe impredeci-
ble que otro ignorado o del que exista escasa
informacion. Incluso en el peor de los casos,
podra sobrevivir en una memoria fecunda si
hemos dejado de ¢l los documentos adecuados
para su conocimiento, su estudio, o incluso, su
recreacion virtual.

Dejar esta constancia de nuestro Patrimo-
nio no es tarea facil y en muchas ocasiones re-
sulta minusvalorada al no tenerse una constata-
cion directa e inmediata de la utilidad de esta
labor que requiere de tiempo, de medios y de
dedicacion por parte de profesionales con sufi-
ciente comprension de los instrumentos técni-
cos a utilizar y de la propia esencia de la arqui-
tectura que se documenta. Sin embargo, hay ve-
ces en que la misma belleza de lo que se analiza
se nos aparece en los documentos que genera-
mos, ayudando de esta manera a promocionar
este empeno. La representacion de una arqui-
tectura intrinsecamente hermosa se traduce ne-
cesariamente en bellos dibujos que pueden ser
apreciados por si mismos.

Representar la arquitectura mediante me-
dios graficos capaces de transmitir la realidad
espacial que esta encierra es un proceso com-
plejo y a veces arduo, pero también enrique-
cedor. La belleza de las arquitecturas que con-
tiene este conjunto de edificios hispalenses se
transmite légicamente a las representaciones
que de ellas se hacen, maxime si estas nos des-
velan visiones y aspectos imposibles de captar
mediante su simple observacion visual. El reto
de hacer comprensible la compleja arquitectu-
ra de unas fabricas como las del Alcazar de Se-
villa, la Catedral o el Archivo de Indias me-
diante meras representaciones sobre papel,
obliga a recurrir a los conocidos principios de
la geometria descriptiva, a través de los cuales
podemos integrar los datos de la forma con los
de la medida, obteniendo de este modo una in-
formacion muy completa de los mismos. Me-
diante ella tendremos una vision conjunta de
su exterior y su interior, puestos en relacion de
posicion y escala. En suma, nos proporcionan
una comprension total de su realidad que nos
permite analizarla con mayor detalle y rigor y
con ello atender a su mejor conservacion, pues
esta solo serd eficaz si se fundamenta en el co-
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PERO EL PLANO
HISTORICO MAS
CONOCIDO Y
DIFUNDIDO ERA

EL FIRMADO EN
1759 POR
SEBASTIAN VAN
DER BORCHT,
CONSERVADO

EN EL ARCHIVO DEL
PALACIO REAL DE
MADRID, QUE FUE
PUBLICADO POR
RAFAEL

MANZANO EN

SU DISCURSO DE
INGRESO EN LA
REAL ACADEMIA DE
BUENAS LETRAS

DE SEVILLA.

nocimiento de todos los factores que inciden
en el bien a preservar.

Pocos monumentos merecieron en Espana,
hasta época reciente, un adecuado estudio y
documentacion que se haya traducido en pla-
nos suficientes y precisos para permitir una
comprension completa y cientifica de su reali-
dad fisica. Sin duda, el primer precedente de
este tipo de trabajos fue la espléndida labor re-
alizada por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1766, cuando encomendo a
los arquitectos José de Hermosilla, Juan Pedro
Arnal y Juan de Villanueva la realizacion de pla-
nos de la Alhambra de Granada, de la Catedral
de esta misma ciudad y de la Mezquita de Cor-
doba. Otros trabajos parecidos fueron poste-
riormente acometidos directa o indirectamente
por la Academia, como los realizados por J. M.
Avrial en el Alcazar de Segovia, que permitio su
reconstruccion tras el incendio de 1862. Seran
también en muchos casos autores extranjeros
como Laborde, Girault de Prangey, Murphy,
Owen Jones y otros quienes aborden esta tarea
centrandose en los monumentos que mas atrac-
tivo despertaban en sus paises de origen, pero
que necesariamente solo supondran la docu-
mentacion de una infima parte de nuestro pa-
trimonio monumental. No sera hasta la segun-
da mitad del siglo XIX cuando se aborde un
proyecto mas general y de mayor envergadura
como fue la edicién de los “Monumentos Ar-
quitectonicos de Espana”, muchas de cuyas
plantas y secciones aun siguen siendo una mag-
nifica representacion de una parte importante
de nuestro patrimonio, todavia no superada.
Desgraciadamente, en ninguno de estos proyec-
tos se incluyo alguno de los monumentos sevi-
llanos que hoy figuran en la lista del Patrimonio
Mundial.

Solo en los ultimos afios hemos empezado
a disponer de planos de edificios realizados
con mayor precision, al contar con mejores
medios técnicos, y sobre todo con criterios
mas cientificos de representacion. En muchas
ocasiones han sido fruto de la preocupacion de
los técnicos responsables de la restauracion y
en otros casos de los propios gestores de estos
bienes patrimoniales si, como a veces sucede,
tienen, por su formacion técnica, una clara
conciencia de la necesidad de disponer de es-
tos documentos.

Cuando en el afo 1987 se presenté ante
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la UNESCO la propuesta de inscripcion en la
lista del Patrimonio Mundial de los tres monu-
mentos sevillanos, la disponibilidad de docu-
mentacion planimétrica de los mismos era es-
casa y técnicamente bastante deficiente. Es
cierto que en aquellos momentos los requisitos
respecto al contenido de los expedientes no
eran tan exigentes como lo son hoy en dia, en
que cada vez mas se pide que los bienes ins-
critos cuenten con una documentacion fiable
y adecuada. Habia plantas de los tres monu-
mentos, pero con errores apreciables, y los po-
cos alzados y secciones disponibles presenta-
ban atn mayores imprecisiones.

El primero de los monumentos de este
conjunto sevillano, el Alcazar, es el mas anti-
guo palacio real europeo atn en uso, y conser-
va estructuras medievales palatinas reconoci-
bles desde época almohade (siglo XII), junto
con otras cristianas de los siglos XIII y XIV que
muestran claras influencias islamicas. Aunque
fue objeto de importantes transformaciones en
los periodos renacentista y barroco, que lo
convirtieron en un magnifico ejemplo de hi-
bridacion cultural, mantiene basicamente la
disposicion de época bajomedieval. Por su
condicion de residencia regia, la documenta-
cion historica disponible con informacion gra-
fica y métrica era quizas algo mejor que la de
los otros dos monumentos, pero a pesar de to-
do resultaba bastante escasa.

Existe una planta parcial del Alcazar de co-
mienzos del siglo XVII, conservada en el Archi-
vo de Simancas y atribuida al arquitecto Ver-
mondo Resta (MARIN 1990: 356), que contiene
el proyecto de una nueva escalera monumental
que nunca llego a realizarse. Pero el plano his-
torico mas conocido y difundido era el firmado
en 1759 por Sebastian Van der Borcht, conser-
vado en el Archivo del Palacio Real de Madrid,
que fue publicado por Rafael Manzano en su
discurso de ingreso en la Real Academia de Bue-
nas Letras de Sevilla (MANZANO 1983). De es-
te plano, que corresponde a un proyecto de
obras a realizar en el Alcazar para paliar los da-
nos causados por el terremoto de 1755, existen
otras dos copias, una también guardada en el
archivo de Palacio y otra que se conservaba en
un archivo militar sevillano y que actualmente
esta dividida en dos mitades y en manos parti-
culares. Ambas copias son muy similares y
muestran el Alcazar tras las obras realizadas,
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que fueron menos de las proyectadas, y contie-
nen informacion sobre el uso y ocupacion de las
distintas dependencias del Alcazar. Menor difu-
sion ha tenido el plano levantado en 1872 y fir-
mado por Joaquin Fernandez y Luis Martin,
mucho mas completo, preciso y detallado que
los anteriores, conservado igualmente en el mis-
mo archivo de Palacio.

Ya del siglo XX tiene cierta validez la plan-
ta dibujada por José Gomez Millan que incluia
el palacio de Pedro Iy algunas dependencias
anejas como el Patio del Yeso, y que publico
Fernando Chueca en su Historia de la Arquitec-
tura Espanola (CHUECA 1965: 519). Cuando
se propuso la inscripcion, la planimetria dis-
ponible del Alcazar actualizada era muy limi-

Figura 2.

Alzado y seccion del edifico de la
Lonja de Sevilla, actual

Archivo General de Indias.
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Figura 3.
Alzados interiores de la escalera
del Archivo de Indias.

tada. Como plano general solo existia una
planta de cubiertas del conjunto realizada por
Rafael Manzano Martos y algunos otros dibujos
parciales de zonas en las que habia intervenido
en su restauracion, como el Patio del Yeso. Pe-
ro la documentacion era desigual y faltaban
planos de conjunto con precision fiable.

El segundo de los monumentos de este
conjunto sevillano es la Catedral, que ocupa el
espacio de la antigua mezquita almohade, de la
que quedan importantes restos, entre otros su
torre-alminar, la Giralda, y parte del patio, ade-
mas de otros vestigios aparecidos en recientes
excavaciones arqueolégicas que han permitido
reconocer su forma y extension iniciales. El pri-
mitivo edificio musulman era una de las mayo-
res mezquitas del occidente islamico, con unas
dimensiones de 135 x 113 m. Transformada en
catedral tras la reconquista de la ciudad por
Fernando III en 1248, permaneci¢ sin grandes
transformaciones hasta comienzos del siglo XV
en que, al iniciarse la construccion del actual
templo goético que se extiende por la totalidad
de lo que fue la antigua sala de oracion de la
mezquita, esta fue paulatinamente desapare-
ciendo. El nuevo edificio levantado a lo largo
de la centuria de 1500 es, por su extension, la
mayor catedral gotica del mundo con 137 m de
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longitud por 85 m de anchura, a los que si
agregamos el antiguo patio, que quedo asimi-
lado como claustro, y las dependencias anejas
del cabildo, alcanza una superficie total de mas
de 20.000 m?* de extension.

La planimetria histérica disponible de la
Catedral resultaba sorprendentemente escasa.
Es cierto que en los ultimos afios han ido apa-
reciendo documentos graficos diversos, pero
asi y todo resulta decepcionante para un edi-
ficio de esta categoria. La reciente aparicion
de un dibujo, que es seguramente una copia
directa de la primera traza de la Catedral, tiene
mas valor historico que de informacion métri-
ca, pese a estar acotado (ALONSO Y JIMENEZ
2009). Tampoco deja de ser mas que un dibu-
jo ilustrativo el debido a la mano de Giorgio
Vasari conservado en la galeria de estampas de
los Ufizzi de Florencia (JIMENEZ Y PEREZ
1997: 61-67, 153). Otra planta de 1672 debi-
da a Matias de Arteaga esta llena de incorrec-
ciones y tosquedades (JIMENEZ Y PEREZ
1997: 81-86, 163). Algunos croquis de varia-
ble calidad (JIMENEZ Y PEREZ 1997: 157-
165; JIMENEZ 2004) y la serie de grabados
realizados de la iglesia del Sagrario por Joa-
quin Ballester completan el panorama de la
documentacion grafica historica hasta la pre-

sencia de los dibujos realizados en el siglo
XIX, cuando se abordan las obras de termina-
cion de la Catedral y de restauracion de diver-
sas partes. De estos dibujos destaca la planta
de Adolfo Fernandez Casanova, dibujo de in-
dudable calidad para su época, pero no exento
de errores (JIMENEZ Y PEREZ 1997: 98-101,
167). Practicamente nada de alzados y seccio-
nes hasta la publicacion del libro sobre la Ca-
tedral de Teodoro Falcon en el que se inclu-
yen, junto a una planta que es claramente co-
pia de la de Fernandez Casanova, un dibujo
del templo gotico con una seccion en su mitad
y un alzado en la otra, debidos a la mano de
Antonio Rodriguez Curquejo (FALCON 1980)
y los libros de Alfredo Morales sobre la Sacris-
tia Mayor y la Capilla Real, con plantas y sec-
ciones de estas partes de Manuel Vigil-Escale-
ra y Alberto Oliver (MORALES 1979, 1984).

De la Giralda, el antiguo alminar de la
mezquita, existian los alzados dibujados por
Alejandro Guichot mostrando tres estadios
distintos de la torre: como alminar, como
campanario cristiano y tras la realizacion del
remate renacentista de Hernan Ruiz. También
existe otro alzado con la hipotesis de como fue
el alminar, realizado por Fernando Chueca,
que tiene la curiosidad de haber dibujado los
cables del pararrayos colocado en el siglo XIX
como si fueran aristas de la fabrica, y una sec-
cién de la torre actual (CHUECA 1965: 273,
274). En suma, muy escasos datos para un
edificio de la dimensiéon y complejidad de la
Catedral.

El Archivo de Indias, la construccion de
origen mds reciente, es un espléndido edificio
proyectado por Juan de Herrera en la segunda
mitad del siglo XVI y destinado en sus origenes
a ser Lonja de Mercaderes. En el siglo XVIII fue
remodelado de la mano de Lucas Cintora con
el fin de que albergara en su interior toda la
documentacion relativa al descubrimiento, co-
lonizacion y administracion de América. Des-
conocemos la existencia de ningun dibujo re-
lativo a este edificio anterior a la segunda mi-
tad del siglo XX, pues como veremos fue este
uno de los primeros en los que se acometio la
realizacion de un levantamiento de precision.
En suma, en un area de reducidas dimensiones
se levantan un conjunto de edificios de elevado
valor historico y artistico, de los que en el mo-
mento de la inscripcion en la lista del Patrimo-

nio Mundial existia una documentacion plani-
métrica muy limitada y desigual.

LOS LEVANTAMIENTOS RECIENTES

Por una serie de circunstancias, he tenido oca-
sion de participar en diversos proyectos de le-
vantamiento de nueva planimetria de los mo-
numentos sevillanos cuyo desarrollo arranca
en torno a los anos en que se produjo la decla-
racion y que han permitido que el conjunto
monumental hispalense pueda mostrarse hoy
entre los bienes del Patrimonio Mundial que
cuenta con una documentacién mas rigurosa
y apropiada.

Desde mitad de los afios ochenta del siglo
pasado hemos venido trabajando en la pro-
duccion de una documentacion fiable que sir-
viera tanto a las posibles intervenciones de
restauracion cuanto al mejor conocimiento de
la realidad fisica e historica de este conjunto
monumental. Los primeros trabajos de docu-
mentacion utilizando técnicas fotograméticas
los efectuamos en el afno 1984 con el levanta-
miento de la Giralda, torre campanario de la
Catedral y antiguo alminar de la mezquita,
combinando los nuevos equipos que entonces
acababa de adquirir el Ministerio de Cultura
y la experiencia del Servicio de Fotogrametria
y Teledeteccion de la Escuela Técnica Superior
de Ingenieros Agronomos de Madrid (JIME-
NEZ Y ALMAGRO 1985, ALMAGRO 1988).

En 1985, y con motivo del proyecto de ex-
posicion sobre la Arquitectura del Renacimien-
to en Andalucia, se abordaron algunos levan-
tamientos parciales del edificio de la Lonja
(Fig. 1, 2) y de las dependencias del cabildo
de la Catedral. Algo después conseguimos dis-
poner de una serie de fotografias aéreas de toda
la zona a escala 1/1000, realizadas por el Ser-
vicio Cartografico y Fotografico del Ejército del
Aire, encargadas por la Consejeria de Cultura
con ocasion de la puesta en marcha del Plan
Andaluz de Catedrales. Estas fotos permitieron
realizar restituciones de las cubiertas de los
edificios con una notable precision, adecuada
para planos de arquitectura. En anos sucesivos
fueron realizandose las plantas de cubiertas de
los distintos monumentos, empezando por la
Catedral y ampliandose posteriormente al Al-
cazar y a toda el drea, lo que ha supuesto una

DE LA GIRALDA, EL
ANTIGUO ALMINAR
DE LA MEZQUITA,
EXISTIAN LOS
ALZADOS
DIBUJADOS POR
ALEJANDRO
GUICHOT
MOSTRANDO TRES
ESTADIOS
DISTINTOS DE LA
TORRE: COMO
ALMINAR, COMO
CAMPANARIO
CRISTIANO Y TRAS
LA REALIZACION
DEL REMATE
RENACENTISTA DE
HERNAN RUIZ.
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importante ayuda tanto para la realizacion de
secciones de los edificios como para relacio-
narlos entre si y para los estudios y analisis de
las transformaciones de la zona a lo largo de la
historia.

Pero es a partir de 1994 cuando desde la
Escuela de Estudios Arabes del CSIC he venido
desarrollando una tarea continuada de docu-
mentacion planimétrica y de investigacion so-
bre todo el conjunto, aunando el esfuerzo de
distintos promotores (Patronato del Real Alca-
zar, Cabildo de la Catedral, Plan Nacional de
Investigacion) a fin de producir levantamientos
completos y fiables de los distintos elementos
monumentales y de desarrollar investigaciones
en torno a su evolucion histérica, y aplicando
técnicas de reconstruccion virtual para difun-
dir los conocimientos adquiridos.

Es obligado mostrar aqui mi agradeci-
miento a las muchas personas que en mayor o
menor grado han participado o colaborado in-
directamente haciendo finalmente posible que
esta labor documental se haya podido llevar a
cabo. De un modo especial debo mencionar al
personal de la Escuela de Estudios Arabes in-
tegrado en el Laboratorio de Fotogrametria,

EL ALCAZAR DE
SEVILLA ES SIN

DUDA UNO DE singularmente a D. Ignacio Zuniga Urbano y a

ESOS CASOS EN Dna. Elvira Martin Medina. También debo re-

QUE SU cordar a quienes en el Instituto de Conserva-

, cion y Restauracion de Bienes Culturales
REPRESENTACION

(ICRBC), hoy Instituto del Patrimonio Cultural
de Espana, del Ministerio de Cultura, compar-
tieron conmigo la aventura de crear el Gabine-
te de Fotogrametria como laboratorio especia-
lizado en la documentacion del patrimonio
mediante esta técnica e iniciaron la realizacion
de los primeros dibujos de este conjunto mo-
numental sevillano: D. José Sandoval Martin,
D. Alejandro Almazan Peces y D. Jos¢ Manuel
Lodeiro Pérez.

GRAFICA SE NOS
OFRECE LLENA DE
BELLAS FIGURAS
QUE MUESTRAN
LAS INNUMERABLES
FACETAS DE SU
ARQUITECTURA,
QUE ES FRUTO DE

UNA DE LAS MAS LA PLANIMETRIA DEL ALCAZAR

HERMOSAS ) _ _
SIMBIOSIS El Alcazar de Sevilla es sin dud? uno de esos ca-
) Sos en que su representacion grafica se nos ofrece
ARTISTICAS NUNCA  1lena de bellas figuras que muestran las innume-
PRODUCIDAS.  rables facetas de su arquitectura, que es fruto de

una de las mas hermosas simbiosis artisticas nun-
ca producidas. Desgraciadamente eran escasisi-
mas, como ya hemos indicado, las representacio-
nes planimétricas de este singular conjunto.
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En el afio 1997, la Direccion del Alcazar
en aquel momento desempenada por D. José
Maria Cabeza Méndez considerd de la mayor
urgencia e importancia dotar de una adecua-
da documentacion este sin par conjunto, ini-
ciativa que fue secundada por el Patronato del
Real Alcézar, proponiendo a la Escuela de Es-
tudios Arabes del CSIC la realizacion de esta
tarea de gran trascendencia para el adecuado
conocimiento y conservacion del monumen-
to.

En la elaboracion de la planimetria del Al-
cazar se han ido utilizando las técnicas foto-
gramétricas en cada momento disponibles. Los
primeros levantamientos realizados entre 1984
y 1987 se hicieron con los instrumentos dis-
ponibles en el Ministerio de Cultura, basica-
mente con camaras métricas Zeiss UMK y un
restituidor analogico Zeiss TopocartD. Desde
el ano 1994 la instrumentacion utilizada ha si-
do de camaras semi-métricas y restituidores
analiticos, generandose desde entonces toda la
documentacion en CAD. Entre 1997 y 1999 se
abordo un levantamiento sistematico y bastan-
te completo de los Reales Alcazares fruto de va-
rios convenios de colaboracion cientifica entre
el Patronato del Real Alcazar y la Escuela de
Estudios Arabes. Previamente, y por encargo
de la Gerencia Municipal de Urbanismo del
Ayuntamiento de Sevilla, se habia realizado
una planta de la parte de los Alcazares propie-
dad del Ayuntamiento de Sevilla, obtenida con
procedimientos topograficos, que incluyo la
materializacion de una red de estaciones enla-
zadas mediante poligonales. Este trabajo fue
realizado por la empresa Tecnocart de Sevilla
inicialmente como dibujo sobre papel y poste-
riormente vectorizado en formato AutoCAD.
Esta planta se ha ido completando y corrigien-
do, incorporando otras zonas, como las corres-
pondientes a la Casa de Contratacion y al Patio
de Banderas (Fig. 3), a la vez que se vectorizo
la planta alta del palacio mudéjar, en la Escuela
de Estudios Arabes. También desde la Escuela
se habian realizado algunos trabajos iniciales
de documentacion, en particular la planimetria
de las cubiertas de toda el darea comprendida
entre la Catedral y el Alcazar, por medio de fo-
togrametria aérea.

Durante tres campafias, entre 1997 vy
1999, se acometio la realizacion de secciones
y alzados de las distintas partes del Alcazar uti-
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Figura 5.
i Seccion transversal
Fr del Palacio de Pedro | en el Real
A Alcazar de Sevilla.
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lizando de forma prioritaria sistemas fotogra-
métricos por considerarse los mas idéneos pa-
ra este tipo de trabajos, ya que permiten operar
sin apenas medios auxiliares (andamios, gruas,
etc.), con periodos muy reducidos de trabajo
en el edificio, y con una gran homogeneidad
en la precision y en la densidad de informacion
a plasmar en los dibujos, especialmente en ca-
sos como el que nos ocupa, en que la decora-
cion tiene unas caracteristicas y una importan-
cia muy singulares.

Conjuntos como el del Patio de las Doncellas
(Fig. 4), con sus grandes panos de sebka realizada
en yeso, o del Salon de Embajadores con la me-
dia naranja con decoracion de lazo, son dificil-
mente medibles y representables sin el recurso a
las técnicas fotogramétricas y a los sistemas de
dibujo asistido por ordenador que nos permiten
incluso la generacion de modelos tridimensiona-
les susceptibles de ser visualizados en distintas
formas, proyecciones y escalas.

El trabajo fue realizado utilizando distintas
camaras semi-métricas: Rollei 6006 Metric y
Hasselblad SWC, convertida esta ultima en se-
mi-métrica en la misma Escuela de Estudios
Arabes (ALMAGRO 1996). Para la medicion de
puntos de control se utilizaron dos taquimetros
Wild T1000 y Leica TCR303, este ultimo con
distanciometro de laser y aprovechando la red

de estaciones previamente establecida para la
medicion de la planta. La restitucion se realizo
con los restituidores Leica SD2000 y Adam
MPS2. Para algunos trabajos de detalle se utilizo
por primera vez una camara digital Kodak
DC200 calibrada y el sistema de restitucion di-
gital VSD de la universidad AGH de Cracovia.
Todos los dibujos fueron realizados en formato
digital mediante el programa AutoCAD.

Este trabajo se remat6 con una publica-
cion en forma de carpeta con 40 laminas de
gran formato (40 x 60 cm) que puso a dispo-
sicion de los estudiosos y amantes de este her-
moso monumento el fruto de ese trabajo y que
constituye, a nuestro entender, una obra de
gran belleza (ALMAGRO 2000). Los planos se
agruparon por areas y, para facilitar su consulta
y localizacion, se incluyoé un folleto con un pla-
no-indice indicando la posicion aproximada de
las lineas de seccion con nimeros que referen-
cian la lamina correspondiente. La planimetria
que en esta publicacion se ofrece no alcanza,
en lo que a secciones y alzados se refiere, a la
totalidad del Alcazar, sino que se circunscribe
a las partes y a los elementos mas sobresalien-
tes desde el punto de vista arquitecténico y ar-
tistico. Mediante ella es posible tener un buen
conocimiento y una adecuada informacion so-
bre las estructuras mas importantes. Ademas,
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LOGRAR DISPONER
DE UN NUMERO
SIGNIFICATIVO DE
PLANTAS, ALZADOS
Y SECCIONES DE
UN EDIFICIO QUE
OCUPA CASI DOS
HECTAREAS Y CON
LAS DIMENSIONES
VERTICALES DE ESTE
GRAN TEMPLO
GOTICO ERA UNA
LABOR DE NOTABLE
ENVERGADURA.

ha servido de base para posteriores trabajos
que se han ido desarrollando y lo seguira sien-
do para los que en el futuro se sigan haciendo
como labor complementaria de documenta-
ciéon que siempre deberia ir unida a las activi-
dades ordinarias de conservacion y manteni-
miento del conjunto monumental.

CATEDRAL

El levantamiento de la Catedral tuvo un desarro-
llo paralelo al del Alcazar, aunque se inicié con
anterioridad y se acabd mas tarde. Lograr dispo-
ner de un ntumero significativo de plantas, alza-
dos y secciones de un edificio que ocupa casi dos
hectareas y con las dimensiones verticales de este
gran templo gotico era una labor de notable en-
vergadura. La elaboracion de los 60 planos que
compusieron la publicacion final (ALMAGRO Y
ZUNIGA 2007) en un formato similar a la del
Alcazar, tuvo un desarrollo prolongado en el
tiempo, remontandose su inicio, como ya in-
dicamos, al afio 1984. Cuando se empezaron
los primeros trabajos ni siquiera se planteaba
la realizacion de una documentacion completa
de la Catedral, sino que por diversas circuns-
tancias se fueron haciendo levantamientos par-
ciales de elementos o zonas sobre los que exis-
tia un interés concreto o se daban circunstan-
cias o exigencias que los propiciaban. Asi, la
primera documentacion fotogramétrica de la
Catedral se realizé en la segunda mitad de
1984 y tuvo por objeto la Giralda, cuando se
cumplian los ochocientos anos del inicio de su
construccion. En aquella ocasion, el Banco
Arabe Espariol (ARESBANK) patrocin la rea-
lizacion del trabajo y su publicaciéon en una
obra no venal y de escasa difusién (JIMENEZ
Y ALMAGRO 1985). No obstante, los cuatro
alzados de la torre realizados con fotograme-
tria, fueron incluidos posteriormente en la pu-
blicacion de Alfonso Jiménez y José Maria Ca-
beza realizada con motivo de las obras de res-
tauracion entonces efectuadas (JIMENEZ Y
CABEZA 1988).

En 1985, con motivo de la preparacion de
la exposicion sobre Arquitectura del Renaci-
miento en Andalucia, proyectada por la Junta
de Andalucia, se realizo el levantamiento del
area del Cabildo, con la sala Capitular y la Sa-
cristia Mayor. Mas tarde, en el afio 1990, y para
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la preparacion del proyecto de restauracion de
la Capilla de la Antigua, se abord¢ el levanta-
miento de este espacio. En 1991 se realizo la
restitucion de las cubiertas, utilizando fotogra-
fias aéreas obtenidas mediante el vuelo especial-
mente encargado al Centro Cartografico y Fo-
tografico del Ejército del Aire. Estos trabajos
parciales se hicieron con el apoyo instrumental
y humano del Instituto de Conservacion y Res-
tauracion de Bienes Culturales (ICRBC) del Mi-

nisterio de Cultura, organismo en el que hacia
poco que acabdbamos de poner en marcha su
gabinete de Fotogrametria. De estos trabajos, al
no existir entonces la posibilidad de restitucion
sobre CAD, solo dispusimos de dibujos sobre
papel. Algunos de ellos se han restituido de
nuevo con posterioridad a partir de las mismas
fotos, pero usando un restituidor analitico de la
Escuela de Estudios Arabes para poder disponer
de dibujos tridimensionales en formato Auto-

CAD, mientras otros se han pasado a formato
digital como imagenes de trama.

Pero ya desde estos momentos se empeza-
ron a poner las bases para un levantamiento
integral, estableciéndose las correspondientes
poligonales topograficas, tanto por el exterior
como por el interior del edificio, que habrian
de permitir, a partir de ese momento, poner en
relacion los distintos trabajos que a continua-
cion se fueron realizando. La poligonal exterior

Figura 4.
Seccion transversal de la catedral
de Sevilla'y su Sacristia Mayor.
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permitié medir los puntos de apoyo y control
de las fachadas y cubiertas que se utilizaron
para la orientacion de los pares estereoscopicos
usados en la restitucion. Similar aplicacion tu-
vo la poligonal interna para los alzados y sec-
ciones interiores que se materializé6 mediante
la colocacion de las correspondientes marcas
en el pavimento. Pero, en un primer momento,
esta red de puntos medida con gran precision
sirvio para realizar el levantamiento de la plan-
ta del conjunto catedralicio, tarea de la que se
ocup6 Dna. Isabel Pérez Penaranda bajo la di-
recta supervision de D. Alfonso Jiménez, usan-
do metodologia y medios puestos a punto por
la Escuela de Estudios Arabes. Esta planta fue
realizada sobre papel y publicada posterior-
mente en varias hojas de gran formato (JIME-
NEZ Y PEREZ 1997). Finalmente fue vectori-
zada en la Escuela de Estudios Arabes, convir-
tiéndola en un dibujo de formato AutoCAD.
En 1993 se hizo el levantamiento de las dos
portadas primitivas de la Avenida de la Consti-
tucion, las del Nacimiento y el Bautismo, asi co-
mo de las estructuras atn en pie de la antigua
mezquita almohade, esto ultimo dentro del en-
cargo encomendado a la Escuela de Estudios
Arabes para la exposicion sobre “Arquitectura

Figura 6.

Seccién por el Patio del Yeso,

Sala de la Justicia y Patio del Ledn
del Alcazar de Sevilla.
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en al-Andalus. Documentos para el siglo XXI”
organizada por El Legado Andalusi.

El trabajo sistematico de documentacion y
levantamiento grafico de la Catedral no empezo
propiamente hasta el afio 1996, en que se firmo
el primer contrato entre el Cabildo de la Cate-
dral y la Escuela de Estudios Arabes del Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, pa-
ra realizar el levantamiento de las bovedas go-
ticas de las naves del templo. Para este comple-
jo trabajo se recurrio a realizar la orientacion
de bloques de modelos por medio de ajuste de
haces (ALMAGRO 1997). A partir de ese mo-
mento se suceden en anos sucesivos nuevas co-
laboraciones, muchas veces ligadas a proyectos
concretos de actuacion en el monumento, a es-
tudios de estabilidad de la estructura, a exca-
vaciones arqueologicas o a otros trabajos de in-
vestigacion, pero ya con la vista puesta en la re-
alizacion de una documentacion grafica com-
pleta de la Catedral. Desde el afio 2000, y tras
concluir y publicar el trabajo de levantamiento
del Alcazar de Sevilla, nuestros esfuerzos se
centraron en llevar a término este proyecto, ini-
ciando una fase de conclusion de detalles,
montaje de dibujos parciales y preparacion del
trabajo para su edicion, tras recibir el pleno res-
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paldo del Cabildo a dicho proyecto (Fig. 5). Pa-
ra ello también se incluyeron algunos levanta-
mientos parciales llevados a cabo por otros co-
laboradores de la Catedral, como Alfonso Jimé-
nez, Isabel Pérez, Francisco Pinto, Rosa Benitez
y Antonio Rodriguez, algunos de ellos tras ser
vectorizados en la Escuela de Estudios Arabes.

Un trabajo de esta envergadura, especial-
mente por lo que concierne al tamano y com-
plejidad del monumento, habria sido inabor-
dable sin contar con las posibilidades que ofre-
cian las técnicas de medicion y dibujo enton-
ces a nuestro alcance, y muy especialmente la
fotogrametria. Ya hemos indicado que los pri-

meros trabajos se abordaron con sistemas fo-
togramétricos que hoy ya consideramos obso-
letos, aunque las fotografias obtenidas en las
primeras etapas con camaras métricas de gran
formato siguen siendo una base de informa-
cion insustituible. En la toma de datos de los
trabajos iniciales se utilizaron camaras métricas
Zeiss Jena UMKI10 y UMK 6.5. Las primeras
restituciones fueron realizadas con restituido-
res 6ptico-mecanicos TopocartD de Zeiss Jena.
Posteriormente se han utilizado restituidores
analiticos, sobre todo el Leica SD2000 y el
ADAM MPS2 de que dispone la Escuela de Es-
tudios Arabes, restituyendo dibujos tridimen-

Figura 7.

Levantamiento del estado actual
e hipdtesis del salon almohade
del Patio de Banderas.

EN 1993

SE HIZO EL
LEVANTAMIENTO DE
LAS DOS PORTADAS
PRIMITIVAS DE LA
AVENIDA DE LA
CONSTITUCION,
LAS DEL
NACIMIENTO Y EL
BAUTISMO,

ASi COMO DE LAS
ESTRUCTURAS AUN
EN PIE DE LA
ANTIGUA MEZQUI-
TA ALMOHADE.
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sionales en AutoCAD. Para la mayor parte del
trabajo se han utilizados camaras semi-métricas,
una calibrada por el propio fabricante, la Rollei
6006 Metric, y otra transformada a partir de una
Hasselblad SWC y calibrada por nosotros mis-
mos en la Escuela de Estudios Arabes. También
se ha dispuesto de una camara métrica Zeiss
Oberkokhen TMKG6. Para el adecuado control
dimensional y de precision se han medido pun-
tos de control en todo el edificio mediante teo-
dolitos electronicos Wild TC1000 y Leica
TCR303, este ultimo dotado de distanciometro
de laser. En algunos casos, y con objeto de re-
ducir el trabajo topografico de campo, se recu-
116 al sistema de orientacion simultdnea de blo-
ques de fotografias por el procedimiento de
ajuste de haces, como en el caso de las bovedas
de las naves goticas o de la escultura del Giral-
dillo (ALMAGRO 1997).

Hemos de indicar que, como en el caso del
Alcazar, el levantamiento de la Catedral fue fru-
to indudable del empefio de una persona en
particular, del Maestro Mayor de la Catedral, D.
Alfonso Jiménez Martin. A él le debemos, ante
todo, haber sido el factor que propicio la adop-
cion por parte del Cabildo de la decision de lle-
var adelante el proyecto. Pero ademas ha sido
entusiasta colaborador en todas sus fases, po-
niendo a nuestra disposicion cuantos medios
auxiliares contaba la Catedral y eran necesarios
para la toma de datos, facilitando siempre la
mejor coordinacion posible entre el complejo
mundo que tiene su acomodo en este edificio
en el que siempre hay actividades, no solo litur-
gicas, sino de muchas y variadas indoles, y las a
veces extrafas acciones que en nuestro empeno
tenfamos que realizar. Finalmente, ha puesto
siempre a disposicion del proyecto la mucha y
variada documentacion que a lo largo de los
anos ha ido generando, unas veces sobre la base
de la por nosotros suministrada y otras de pro-
duccion propia, y parte de la cual se ha incor-
porado a la documentacion final. Hay que agra-
decer en todo caso el interés del Cabildo Metro-
politano de la Catedral de Sevilla en velar por
ese legado patrimonial que es su majestuoso
templo catedralicio y su disponibilidad para
aplicar los medios mas eficaces para su conser-
vacion y difusion asi como la confianza deposi-
tada en la Escuela de Estudios Arabes al enco-
mendarnos la realizacion de esta documenta-
cion. Debemos igualmente resaltar su paciencia

y buena disposicion a admitir que estas tareas
requieren de un tiempo adecuado de ejecucion,
sin haber planteado por su parte urgencias o
agobios, que siempre resultan malos comparie-
ros de estos trabajos.

EL ARCHIVO DE INDIAS

Los planos que realizamos de la antigua Lonja
de mercaderes, transformada en tiempos de
Carlos IIT en Archivo de Indias, se hicieron des-
de el Gabinete de Fotogrametria del ICRBC con
motivo del proyecto de exposicion sobre Arqui-
tectura del Renacimiento en Andalucia, aunque
también teniendo en cuenta las necesidades de
restauracion que tenia el edificio, dependiente
del Ministerio de Cultura. Se hizo el levanta-
miento de un solo alzado, el de la calle de Santo
Tomas, ya que los cuatro del edificio son prac-
ticamente iguales, y una secciéon longitudinal,
que a su vez era muy similar a la transversal de-
bido a la doble simetria de la construccion he-
rreriana (Fig. 1). El trabajo se completo con la
restitucion de tres alzados internos de la escale-
ra, obra de Lucas Cintora (Fig. 2). Estos dibujos,
hechos en 1985, fueron publicados en el cata-
logo de la exposicion titulada “Espacios para la
Cultura” realizada por el Ministerio de Cultura
en lo que iba a ser el Centro de Arte Reina Sofia
(ALMAGRO ET ALLI 1986). Posteriormente,
volvieron a publicarse en el catdlogo de la ex-
posicion sobre Arquitectura del Renacimiento
en Andalucia celebrada en la catedral de Jaén en
1992, aunque sorprendentemente en esta oca-
sion atribuyéndolos a Alvaro y Fernando Villa-
nueva Sandino (SALMERON 1992: 309). Los
planos de la escalera se publican ahora por pri-
mera vez. El alzado exterior se restituy6 a partir
de fotografias obtenidas con una camara Zeiss
Jena UMKI10 y todos los interiores del edificio
con las tomadas con una bicamara Zeiss Jena
SMK120. Para la restitucion se utilizé un resti-
tuidor Zeiss Jena TopocartD, obteniendo dibu-
jos originales sobre papel que posteriormente
hemos escaneado en formato raster.

TRABAJOS RECIENTES

Desde la publicacion de las carpetas con la pla-
nimetria de los dos principales monumentos,

no hemos abandonado la tarea, continuando
con esta labor que en realidad nunca podra te-
ner fin. El tamano colosal de estos conjuntos ha-
ce casi imposible que podamos llegar a abordar
todos los rincones y todos los detalles que con-
tienen. La labor debe proseguirse con el fin de
que vayamos conociendo cada vez mejor estos
excepcionales monumentos y podamos ir trans-
mitiendo este conocimiento entre otras formas
mediante el medio grafico. Las distintas activi-
dades de conservacion e investigacion que se
han ido desarrollando tanto en el Alcazar como
en la Catedral han estado acompanadas, como

Pagina izquierda.
Figura 8.

Alzado del retablo de la
Capilla Mayor de la
Catedral de Sevilla.

Arriba.

Figura 9.

Boveda de la Capilla Mayor
de la Catedral de Sevilla.
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no podia ser menos, por las oportunas tareas de
documentacion, muchas de ellas dadas a cono-
cer en publicaciones, y otras que han quedado
recogidas y archivadas en los correspondientes
informes de estos trabajos elaborados por los
distintos técnicos responsables de los mismos.
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Por nuestra parte hemos procurado que la
documentacion generada en los trabajos de
restauracion y documentacion que se nos han
encomendado con posterioridad tuvieran en lo
posible un caracter de continuidad, tratando
de mantener criterios de representacion, siste-

e e PR

mas de referencia, y todo aquello que permita
una lectura uniforme de la documentacion. En
algunos casos, la informacion que hemos ob-
tenido en estas labores ha servido para com-
pletar lagunas que habia en los planos inicia-
les. En otros casos, por requerimiento de los

responsables de los monumentos, hemos com-
pletado o detallado algunos de los planos y di-
bujos ya existentes. Por ultimo, dentro de
nuestro interés por la investigacion de la arqui-
tectura hispanomusulmana, hemos continua-
do trabajando para completar informacion re-
lativa a los restos que se conservan entre los
edificios del Patio de Banderas.

Traemos aqui algunos de estos trabajos,
aun inéditos, que son una buena muestra de la
continuidad que se sigue produciendo en la
documentacion de estos monumentos sevilla-
nos. En el ano 2006 se hizo una reimpresion
de la carpeta de planimetria del Alcazar y, con
ese motivo, se actualizaron algunos planos
completando zonas que no se habian docu-
mentado inicialmente y actualizando algunas
partes que han resultado transformadas por
causa de las intervenciones de restauracion.
Asi se completaron varias secciones, sobre todo
del palacio mudéjar, incluyendo las estructuras
de cubierta y los espacios residuales que quedan
bajo estas, eliminando lagunas de informacion
que resultaban muy chocantes. También se re-
cogio la nueva forma del Patio de las Doncellas
tras la exhumacion y restauracion de la primiti-
va estructura del jardin. Posteriormente, aun
hemos actualizado algunos de estos planos que
esperamos se incorporen a una posible nueva
edicion, ya sea en papel ya en formato digital.
Se han incluido detalles como el de la estructura
que sostiene el alero de la fachada del palacio
de Pedro I (Fig. 4) o la estructura del tejado de
la Sala de la Justicia (Fig. 6).

Dentro de la documentacion grafica gene-
rada por nuestros trabajos de investigacion,
podemos destacar la labor de levantamiento de
los edificios del Patio de Banderas, que al no
pertenecer al Ayuntamiento de Sevilla ni estar
bajo el control del Patronato del Real Alcazar,
no quedaron incluidos dentro de los planes an-
teriores de documentacion. Con ello, la planta
general del Alcazar se ha visto adecuadamente
completada (Fig. 1). Gracias a estos trabajos se
ha podido analizar la pervivencia de estructu-
ras de época andalusi dentro de los edificios
actuales, algunas ya conocidos pero nunca ade-
cuadamente documentadas. De este conjunto
merecen destacarse los restos de un palacio, se-
guramente almohade, cuyas estructuras se en-
cuentran repartidas entre las casas n® 3 y n® 7
del mencionado patio. Aqui se conserva la es-

Figura 10.

Reconstruccion virtual del alzado
de la fachada del palacio

de Pedro | del Alcézar de Sevilla .
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tructura de un salon de gran tamano con dos
alcobas (Fig. 7). El salon debi6 estar cubierto
con una armadura de madera a base de pares
y tirantes con zapatas que recuerda estructuras
de época almoravide. Aunque parcialmente
modificada, parte de esta estructura se conser-
va aun. En una de las alcobas atun existe una
interesantisima boveda de arcos entrecruzados
que, pese a estar cercenados en su parte baja,
por su disposicion y sistema constructivo pue-
den emparentarse con estructuras almoravides
y almohades (ALMAGRO 2011). Esta alcoba
presenta todavia los arcos geminados de comu-
nicacion con el salon, de cierto aire arcaizante
como los que hay en el Patio del Yeso.

También en la Catedral hemos seguido rea-
lizando algunas labores de documentacion pla-
nimétrica como continuacion de los trabajos an-
teriores y para apoyo a las labores de restaura-
cion que se han llevado a cabo en estos anos.
Uno de estos encargos ha sido completar, con
mayor detalle del que en su momento se obtuvo,
el levantamiento del retablo de la capilla mayor.
Para ello se han utilizado las mismas fotogra-
fias ya disponibles, procediéndose a dibujar
todos los elementos escultéricos y ornamen-
tales del mismo. Con sus més de veintisiete
metros de altura por 14 de anchura, sus 43
cuadros en relieve y mas de 75 esculturas de
diverso porte, esta obra maestra de la imagi-
neria requeria una planimetria basica que sir-
viera de documento de apoyo para su restau-
racion, actualmente en curso de realizacion
(Fig. 8). Para facilitar el estudio de la boveda
de la capilla mayor de la Catedral que se
abordo aprovechando el andamio montado
para restaurar el retablo, también se ha reali-
zado un levantamiento detallado de la misma
(Fig. 9).

Finalmente, queremos también resaltar al-
gunos trabajos directamente relacionados con
los que hemos descrito anteriormente y que no
solo son consecuencia directa de los mismos
sino que pueden considerarse que forman par-
te de lo que puede entenderse como un levan-
tamiento integral, ya que anaden a la informa-
ciéon puramente planimétrica datos obtenidos
a través de otras investigaciones. Se trata de la
elaboracion de modelos o maquetas virtuales
realizadas mediante ordenador y que pueden
ser objeto de las adecuadas manipulaciones pa-
ra representar estados de los edificios en una
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determinada época o momento y a las que se
pueden agregar elementos hoy perdidos, como
son ornamentos o coloridos que el tiempo ha
hecho desaparecer pero de los que se han po-
dido detectar suficientes rastros.

Los instrumentos de reconstruccion vir-
tual tienen multiples aplicaciones que pode-
mos considerar dentro de dos grupos genera-
les. Una seria la de facilitar la reflexion y la in-
vestigacion sobre el patrimonio arquitectonico
desaparecido. La recreacion virtual obliga a
considerar el elemento en toda su extension, a
plantearse soluciones para todos sus detalles y
componentes y a reflexionar a la vista de las
imagenes sobre nuestras hipotesis de trabajo o
finales. Desde hace algo mas de quince anos,
en la Escuela de Estudios Arabes hemos venido
recurriendo a estos métodos, tratando de dar
forma a nuestras presunciones y de revisar los
resultados como modo de profundizar en la in-
vestigacion. Obligandonos continuamente a
reconsiderar supuestos o a abordar cuestiones
que no se habian siquiera planteado. En algu-
nos casos han servido para visualizar distintas
soluciones y discutir sobre ellas, no solo como
hipotesis sobre el estado original, sino como
propuestas de restauracion. En este sentido,
estos sistemas evitan cometer errores de dificil
0, cuando menos, costosa correccion, ya que
no afectan para nada al edificio u objeto y pue-
de considerarse por tanto como un método ab-
solutamente “reversible”.

Otra de las grandes aplicaciones de estos
sistemas es la difusion del conocimiento. No
cabe duda de que este es uno de los campos
que mas interés ofrece y uno de los que mas
rentabilidad social aporta, hasta el punto de
considerar actualmente casi obligado recurrir
a estos instrumentos para dar a conocer los re-
sultados de cualquier investigacion patrimo-
nial. El desarrollo y la aplicacion de estos sis-
temas merecen una reflexion adecuada, ya que
disponemos de instrumentos de representa-
cién apenas imaginables hace una o dos déca-
das, pero un empleo inapropiado de los mis-
mos también puede generar productos inade-
cuados y, con ello, reacciones negativas. A este
respecto debe tenerse en cuenta que la utiliza-
cién de estas aplicaciones informaticas se ha
difundido de una manera muy amplia ante la
creciente demanda social, ocurriendo con fre-
cuencia que técnicos informaticos aborden tra-

bajos de esta naturaleza sin la adecuada base
cientifica relativa al objeto de las representa-
ciones, aunque también ocurre que personas
del mundo de la investigacion historica y pa-
trimonial se lancen a expresar sus ideas sin el
adecuado soporte técnico. En ambos casos
pueden aparecer resultados no deseables por
un inadecuado planteamiento tanto en lo que
respecta a la concepcion general de las hipote-
sis como a intentar dar solucion a cuestiones
de detalle, como puedan ser las texturas, ma-
teriales y colores o en la busqueda de visiones
“fotorrealistas” sobre las que no existan eviden-
cias o que pueden producir sensacion de fal-
sedad en las propuestas.

Los trabajos de este tipo realizados han
estado logicamente centrados en los dos mo-
numentos de historia mas compleja y que por
tanto han sufrido mayores transformaciones:
el Alcazar y la Catedral. En el primero de ellos
iniciamos en el afio 2004 la representacion de
las hipotesis de la evolucién de Patio del Cru-
cero con sus transformaciones sucesivas, cuyo
resultado final dio lugar a la realizacion de un
audiovisual que qued¢ instalado para ser con-
templado por los visitantes del monumento en
el propio sitio y que fue ademas editado en
forma de CD-Rom (ALMAGRO Y ALMAGRO-
VIDAL 2002; ALMAGRO 2005b). Posterior-
mente también abordamos con este procedi-
miento los estudios previos para la recupera-
cion del jardin medieval del Patio de las Don-
cellas (ALMAGRO 2005a), y la reconstruccion
de las fases historicas del Patio de la Casa de
Contratacion (ALMAGRO 2007). Como colo-
fon de estos estudios sobre el Alcazar, en el
ano 2006 realizamos un modelo virtual com-
pleto del monumento segiin nuestras hipotesis
lo suponian en el siglo XIV, de acuerdo con el
gran proyecto de remodelacion planeado por
Pedro I. Con esta maqueta pudimos hacer un
audiovisual con un recorrido por las principa-
les areas de los distintos palacios que se pu-
blico en forma de DVD (ALMAGRO 2006). En
la actualidad se ha revisado y modificado esa
maqueta de acuerdo con los nuevos datos que
las investigaciones han aportado en estos afios
y con la que se esta preparando un nuevo au-
diovisual. En esta maqueta se han introducido
novedades importantes, como la policromia
que tuvo la fachada del palacio del rey D. Pe-
dro (Fig. 10) de acuerdo con los datos obte-

nidos con motivo de su restauracion (ALMA-
GRO 2009a; LOPEZ ET ALLI 2011).

Trabajos similares hemos desarrollado en
la Catedral proponiendo una reconstrucciéon
hipotética de la mezquita almohade, para lo
que partimos de los dibujos del levantamiento
de los restos islamicos conservados, tanto del
alminar como del patio. Con esta base se rea-
lizaron alzados y secciones de la hipotesis de
como pudo ser la mezquita y con ellos se
construy6 el modelo digital. A partir de este
modelo se ha realizado una animacion que
permite visitar el edifico, primero en una vista
global aérea dentro de la ciudad y después con
un recorrido por el patio y la sala de oracion.
El hecho de que el edificio almohade apenas
funcionara cincuenta afios como mezquita,
pues tras la conquista de Sevilla por Fernando
I1I fue consagrado como catedral y sigui6 con
este uso algo mas de 150 anos, planteaba el
reto de tratar de imaginar qué aspecto pudo
tener tras su adaptacion. La interpretacion de
las descripciones contenidas en la documen-
tacion y el analisis de otros casos similares, co-
mo el de la mezquita de Coérdoba, que han
subsistido, nos permitieron plantear una hi-
potesis que junto con la de la mezquita dimos
a conocer con la edicion de un DVD (ALMA-
GRO 2009b).

Los levantamientos de los monumentos
sevillanos inscritos en la lista del Patrimonio
Mundial realizados durante este periodo pode-
mos considerarlos como si de un acta notarial
se tratara, ya que describen su estado al final
del segundo milenio. Proporcionan, por tanto,
una informacion objetiva a quienes mas ade-
lante pretendan investigar sobre ellos, permi-
tiéndoles comparar la realidad de hoy con las
que se vayan generando en el futuro. Esta in-
formacion planimétrica y grafica hoy disponi-
ble, fruto del celo y preocupacion de los res-
ponsables de su gestion durante estos tltimos
anos, cumple adecuadamente con los estanda-
res de una informacion adecuada para atender
a su conservacion y a la difusion de sus valores
segun las recomendaciones internacionales.
Una apropiada continuidad de esta politica de-
bera permitir que en el futuro se atiendan los
requisitos crecientes de informacién y conoci-
miento, mediante la utilizacion tanto de los
medios hasta ahora empleados como de otros
que la tecnologia nos vaya aportando.
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EN LA

HORQUILLA
FORMADA POR EL
GUADALQUIVIR Y EL
TAGARETE, LUGAR
ELEGIDO
POSTERIORMEN-

TE PARA CONSTRUIR
EL ALCAZAR, SE
HAN DETECTADO
LOS PRIMEROS
INDICIOS DE
ACTIVIDAD
HUMANA EN LA
CIUDAD.

ocas ciudades espanolas han sufrido

cambios en su fisonomia tan drasticos

como los que vivié Sevilla desde su

origen a comienzos del primer mile-
nio antes de Cristo hasta el siglo XIII, momen-
to en el que adoptod en lo basico su configura-
cion urbana actual. Viviendas, calles y monu-
mentos han ido enmascarando desde entonces
su pasado islamico sin lograr eliminar del todo
un esquema topografico y urbanistico que su-
puso en su momento (el periodo almohade)
una renovacion sin precedentes de su aparien-
cia. Fue tan determinante el impulso politico
emprendido por Yusuf I a partir de 1172 que
en apenas un siglo desaparecié cualquier ves-
tigio de la ciudad antigua. Coincidieron en tal
empresa las decisiones humanas con los desig-
nios de la naturaleza, pues fue durante los pri-
meros siglos del segundo milenio cuando el
Guadalquivir, siempre cambiante, desarrollo
su actividad mas violenta provocando oscila-
ciones que condicionaron definitivamente la
evolucion de una ciudad que vivié una verda-
dera metamorfosis al ampliar considerable-
mente su espacio habitable.

Las escasas fuentes histéricas islamicas di-
bujan un panorama confuso en el que las con-
tradicciones y ambigtiedades han permitido
asentar paradigmas que afectan de lleno tanto
a la generalidad de Sevilla como al espacio es-
pecifico ocupado por el Alcazar; y lo han he-
cho de tal modo que resulta dificil alterar pos-
tulados e hipétesis pese a la contundencia de
las evidencias arqueoldgicas incorporadas en
las ultimas décadas.

Esta pequena contribucion versara preci-
samente sobre esa nueva realidad; para ello
plantearemos un panorama evolutivo en el que
tendran cabida los citados cambios, centran-
donos en el drea meridional de Sevilla, para
presentar a continuacion el origen del Alcazar
y su rapida ampliacion en época almohade.
Utilizaremos en consecuencia argumentos ar-
queologicos abarcando un amplio abanico de
evidencias que iran desde la interpretacion de
los escasos documentos de la época hasta los
puramente materiales, en especial los de natu-
raleza sedimentologica y estratigrafica.

96 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

EL AREA MERIDIONAL DE SEVILLA
ANTES DE LA CONSTRUCCION
DEL ALCAZAR

Para entender las transformaciones vividas por
este sector debemos situarnos en un horizonte
orografico muy diferente al actual. Hoy dia el
Alcazar y todo su entorno, aunque en el limite
sur de la ciudad historica, ha perdido el prota-
gonismo que tuvo tradicionalmente dentro de
la trama urbana al haber sido rodeado y enfun-
dado por edificaciones de todo tipo a la par
que la ciudad se extendia hacia el Sur y el Oes-
te, desarticulando su posicion como baluarte
defensivo y como ntcleo de control de los ac-
cesos al puerto. Sin embargo, los primeros ha-
bitantes de Sevilla convivieron con un paisaje
radicalmente distinto en el que el rio, el arroyo
Tagarete y el promontorio fundacional situado
en el lago Ligustino sobre la llanura aluvial, en
las cercanias del golfo Tartésico, generaban un
panorama geografico muy alejado de la per-
cepcion llana hoy dominante. De hecho, hasta
el siglo XII cualquier viajero que se aproximara
a Spal, Hispalis o la primera Isbiliya a través
del rio observaria una ciudad sobre una ligera
elevacion y con un extenso puerto bajo la pro-
teccion de potentes murallas. Ni el rio, ni las
murallas, cuando las hubo, se situaban en su
posicion actual; hay que imaginarlos cientos
de metros al Este, aproximadamente en un eje
cambiante que atravesaria por el centro el cas-
co historico actual en sentido Norte Sur'.

En la horquilla formada por el Guadalqui-
vir y el Tagarete, lugar elegido posteriormente
para construir el Alcazar, se han detectado los
primeros indicios de actividad humana en la
ciudad. Se datan en el siglo IX a. C. aunque ba-
jo el Patio de Banderas se han rescatado mate-
riales arqueologicos descontextualizados mu-
cho mas antiguos (ceramicas neoliticas y cal-
coliticas). Lo cierto es que hace tres mil afos
unas hogueras comunales delatan la presencia
de unos sevillanos primigenios asentados en el
limite del promontorio, consumiendo produc-
tos costeros cocinados con aceite en vasijas a
torno. No sabemos a ciencia cierta si esta gente
del Hierro Antiguo eran los habitantes del Valle
del Guadalquivir influenciados por la llegada
de los cananeos o como creemos, siguiendo al
profesor Escacena, eran simplemente cananeos

colonizando el valle, pero esta claro que inicia-
ron una aventura urbana sin retroceso que to-
davia hoy sigue viva®.

También Roma dejo su huella bajo el Al-
cazar. En el siglo Il a. C. en esta zona se levan-
taron estructuras de tipo industrial; estanques
y canalizaciones pavimentados con suelos de
opus signinum y muros de adobe encalados so-
bre z6calos de mamposteria que inaugurarian
un urbanismo cuyos principios basicos, a sa-
ber: orientaciones, viarios, etc., se mantendri-
an grosso modo hasta el periodo islamico. Po-
demos especular con la cercania del drea por-
tuaria en las inmediaciones y con la probable
relacion entre ambas instalaciones pero atun
no ha sido posible identificar nexos incuestio-
nables. A mediados del siglo I a. C. se produjo
una reforma de gran calado mediante la cons-
truccion de un edificio notable por sus dimen-
siones cuyos restos se han conservado en re-
lativo buen estado bajo el Patio de Banderas.
A una cota superior a la de las edificaciones
portuarias situadas en las inmediaciones se
han excavado los restos de un gran edificio
publico constituido mediante una serie de es-
tancias que rodean un patio central; descono-
cemos sus limites, que trascienden el perime-
tro de la excavacion del Patio de Banderas, pe-
ro advertimos cémo hacia el Sur un gran por-
tico parece conectar dicha estructura con un
espacio abierto de notables dimensiones que
se situaria bajo el apeadero del Alcazar. El edi-
ficio en cuestion, construido mediante la téc-
nica africana, suelos de opus signinum y pilares
de roca calcarenitica, salvaba un desnivel pro-
nunciado hacia el Sur mediante un sétano que
se adaptaba al terreno a la par que la primera
planta corregia la irregularidad mediante una
cota tnica. Su funcién publica queda fuera de
toda duda a juzgar por un relieve falico pro-
tector esculpido en uno de sus accesos, asi co-
mo por los multiples depdsitos con ofrendas
votivas rescatados en su cimentacion. Algunos
materiales extraidos de los rellenos de amor-
tizacion indican posibles almacenamientos de
anforas vinarias lusitanas, los pavimentos pa-
recen a su vez garantizar la proteccion de los
productos y algunas huellas del mobiliario pe-
rimetral de dos de sus estancias principales
parecen definir espacios destinados al control
y gestion de los bienes alli almacenados. Po-
dria en realidad tratarse de un gran horreo

municipal con camaras subterraneas de airea-
cién aunque este extremo no ha sido atn ve-
rificado. En el extremo Sur, las acumulaciones
de revestimientos arquitecténicos como placas
marmoreas, revestimientos pictoricos policro-
mos, cornisas decoradas, epigrafes, placas vo-
tivas, fustes de grandes dimensiones con aca-
naladuras, etc., nos permiten especular con la
posibilidad de que el edificio se abriese a un
patio o plaza en el que tal vez se edifico, ya en
época imperial, un templo o sacellum dedica-
do a una deidad femenina, probablemente
Isis, a juzgar por el hallazgo referido por Ro-
drigo Caro en 1605, justo en las inmediacio-
nes, de una estatua de Isis con Horus en ba-
salto negro, hoy desaparecida. (Figura 1)

Desde el punto de vista del urbanismo ro-
mano este hallazgo permite cuando menos
plantear varios argumentos para la discusion y
la investigacion futura. Uno de ellos es que la
zona meridional de Hispalis situada sobre el
puerto se urbaniza a fines del siglo Il a. C.,
manteniendo, aunque con multiples reformas,
una vida activa hasta el siglo III d. C. Estuvo
destinada al almacenamiento de bienes tal vez
desembarcados en el citado puerto si bien ha-
cia el extremo sur pudo haberse erigido una
plaza en la cual se constituiria un templo de-
dicado a la diosa Isis. La arquitectura y funcio-
nes citadas asi como la preeminencia de sus
cotas respecto a la orilla fluvial permiten cuan-
do menos plantear la posibilidad de que esta
zona estuviera protegida por las murallas de la
ciudad romana, hasta ahora no identificadas de
manera incontestable.

En torno al 200 d. C. se produjo un acon-
tecimiento cuyo calado repercutiria notable-
mente en el desarrollo de la zona. Nos referi-
mos a una grave destruccion provocada por
una inundacion cuyas consecuencias afectaron
directamente a la topografia actual del Alcazar
ya que, una vez destruido el citado edificio, los
depositos acumulados posibilitaron una subida
generalizada del nivel del terreno corrigiéndo-
se desde entonces el antiguo desnivel e inician-
dose una secuencia de transformaciones que
repercutié en una horizontalidad que ya nunca
se abandono.

Este evento catastrofico debié condicionar
la vida portuaria al menos en esta zona de His-
palis; tal vez ahora se produjera un desplaza-
miento del mismo o al menos de sus atracade-
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Figura 1.

Planta de los restos
republicanos (s. la. C)
bajo el Patio de Banderas.

LAS
EXCAVACIONES
ARQUEOLOGICAS
DESARROLLADAS
ENTRE EL ESPACIO
COMPRENDIDO
POR EL SECTOR
CATEDRAL,

PATIO DE
BANDERAS Y
PALACIO DEL

REY DON PEDRO
DENTRO DEL
ALCAZAR DE
SEVILLA, HAN
SACADO A LA LUZ
EN PRIMER LUGAR
UN EXTENSO
CONJUNTO DE
ALFARES.
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ros principales hacia zonas menos expuestas al
Norte. Lo cierto es que sobre las ruinas del ho-
rreo se construyeron piletas de uso industrial
e incluso algunas tumbas que dibujan un pa-
norama objetivamente mas pobre si lo compa-
ramos con el esplendor previo. Tendria que lle-
gar el periodo tardio para que la cristianizacion
de la ciudad antigua devolviera parte de la mo-
numentalidad perdida a la zona al erigirse aqui
un nuevo complejo arquitecténico que forma-
ria parte de un grupo de edificaciones de ca-
racter religioso distribuidas a lo largo del ca-
mino principal de salida de Spalis hacia el Sur.
Desconocemos si en las inmediaciones se le-
vanto una basilica, como ya apuntaran Bendala
y Negueruela, pero la edificacion excavada ba-
jo el Patio de Banderas estuvo flanqueada por
tumbas al menos en el siglo VI 'y VIl y las ins-
cripciones, bases de mesas de altar y piezas ar-
quitectonicas visigoticas, recuperadas en los
rellenos de amortizacion y en los alrededores
asi como la organizacion espacial del edificio
excavado, nos permiten plantear la hipotesis
de que bajo el Alcazar se situaria un monaste-
rio que, como en otras ciudades, necesaria-
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mente estaria vinculado a otras edificaciones
de caracter religioso o funerario, que de mo-
mento no han aparecido. Destacan en este gran
edificio, sea cual fuere su funcion (monasterio
o palacio), sus recios muros de mamposteria y
sus pavimentos de losas ceramicas al tresbolillo
asi como un pozo construido mediante sillares
y tegulae que alimentaba mediante tubos de
plomo un estanque o pileta situado en un patio
porticado en torno al que se distribuian estan-
cias y pasillos de amplias dimensiones. Todo
ello fue desmontado para erigir sobre el solar
resultante otro nuevo edificio reforzado con es-
tribos que, aunque muy mal conservado, per-
duré desde el siglo VII al XI, momento de la
reorganizacion del espacio por los musulma-
nes. (Figura 2)

Poco mas puede extraerse de momento de
las edificaciones de este periodo si exceptua-
mos la vinculacion necesaria entre los mismos
y el puerto o la via principal de salida de la ciu-
dad hacia el Sur. Especular sobre su naturaleza
religiosa y sobre la ciudad tardia mas alla de lo
comentado es de momento estéril, dada la es-
casez de excavaciones en Sevilla, y en especial

[l Figura 2.
o Planta de los restos tardo-
antiguos (s. V-VI) bajo el
il Patio de Banderas.
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en esta zona, vinculadas a esta época. Pero di-
cho esto y dado que las fuentes son ricas a la
hora de llenar de contenido histérico un peri-
odo como este mediante alusiones a conflictos
civiles como el episodio de Hermenegildo o los
hechos de época isidoriana, la invasion islami-
ca o el mismo saqueo normando, no tenemos
mas remedio que suponer un panorama para
la segunda mitad del primer milenio en el que
nuestro sector, plenamente urbanizado, prota-
gonizara, tal vez en clave religiosa, alguno de
los mas importantes hechos acontecidos en la
ciudad.

LA REORGANIZACION URBANA
ISLAMICA. ALFARES Y BARRIOS
DURANTE ,

EL PERIODO ABBADI

La historiografia tradicional, basandose en
una interpretacion de diferentes fuentes isla-
micas y partiendo de una concepcion del ur-
banismo emiral y califal muy alejado de lo
que la arqueologia comienza a vislumbrar,

mantuvo un discurso convertido en paradig-
ma quasi inamovible en el que la fundacion
del Alcazar en el emirato y la ampliacion vi-
vida en época taifa, sobre todo durante el rei-
nado del legendario al-Mutamid, determina-
ban las atribuciones cronologicas de los prin-
cipales recintos y palacios del actual conjunto
monumental. Afios de excavaciones dentro y
fuera de sus muros obligan a plantear nuevas
hipotesis, esta vez basadas en evidencias ma-
teriales (nunca incompatibles con las fuentes
islamicas), en las que independientemente de
los vacios y las dudas, se defiende un proceso
de transformacion alternativo’.

Las excavaciones arqueologicas desarrolla-
das entre el espacio comprendido por el sector
Catedral, Patio de Banderas y Palacio del Rey
Don Pedro dentro del Alcazar de Sevilla, han
sacado a la luz en primer lugar un extenso con-
junto de alfares sustituido rapidamente por un
urbanismo islamico previo a la construccion
del primer recinto del Alcazar, tal y como hoy
lo entendemos. Situado aparentemente extra-
muros en pleno siglo XI, el hipotético arrabal
se distribuia a lo largo de un amplio espacio
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EL SUBSUELO

DEL PATIO DE
BANDERAS HA
DADO A CONOCER
UNOS RESTOS QUE
CONSOLIDAN UNA
PERCEPCION
ESPACIAL Y
CRONOLOGICA
RICA EN
TRANSFORMA-
CIONES Y
REDISTRIBUCIO-
NES.

que abarcaba al menos desde la actual Catedral
y Archivo de Indias hasta el Jardin Inglés del
Alcazar y perduraria hasta bien adentrado el si-
glo XII, para desaparecer durante el proceso de
transformacion del sector meridional de la ciu-
dad islamica durante el califato almohade. Sa-
bemos que durante algun tiempo una parte del
mismo quedé cercado por las potentes mura-
llas pétreas del primer recinto del Alcazar pero
desconocemos de momento si alguna muralla
previa, ya desaparecida, contendria una parte
del mismo en una alcazaba, que eso si, en nin-
gun caso pudo contener edificacion alguna an-
terior a mediados del siglo XI.

En este sentido, el subsuelo del Patio de
Banderas ha dado a conocer unos restos que
consolidan una percepcion espacial y cronolo-
gica rica en transformaciones y redistribucio-
nes. Dibujan un panorama complejo, cuyo ini-
cio para el periodo islamico estd marcado por
la destruccion de una secuencia previa corres-
pondiente a un edificio del s. VII localizado a
su vez sobre unas ruinas tardoantiguas. La ex-
planacion del terreno y la continua ejecucion
de fosas de expolio para extraer material cons-
tructivo procedente de los edificios romanos
infrayacentes darian lugar a la edificacion de
un barrio que sufriria varios cambios hasta su
definitiva desaparicion, un siglo después.

Desde el punto de vista urbanistico, los
edificios excavados se adaptan a dos orienta-
ciones diferentes establecidas por sendas ca-
lles, una de las cuales se situaba en el limite
oriental del actual patio, cruzandolo oblicua-
mente de Noroeste a Sureste; conocemos con
certeza la anchura de una de las calles que con-
taba con al menos 3.5 metros entre fachadas,
por cuyo centro discurria una alcantarilla que
recogia los vertidos procedentes de numerosas
letrinas situadas en las viviendas. Dicha red
sustituyo en el siglo XII al sistema original,
mucho mas simple aunque habitual en el pe-
riodo prealmohade, consistente en la evacua-
cion a pozos ciegos localizados en la calle, que
serian limpiados con cierta asiduidad dada su
escasa dimension. Las viviendas se organiza-
ban en torno a patios con parterre rehundido
de formato cuadrangular sin andenes o parti-
ciones internas. Muros de mamposteria, suelos
a la almagra, revestimientos con lacerias rojas
y unas dimensiones globales siempre reduci-
das, marcan la ténica general. Sucede lo mismo
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bajo el Patio de las Doncellas, el Leon o el de
la Monteria, si bien aqui una de las casas des-
tacaba por su buena ejecucion a base de ladri-
llo y pavimentos de losas ceramicas a hueso de
excelente factura. (Figura 3)

En resumen, alli donde se ha excavado ba-
jo el Alcazar actual se advierte la misma pauta,
a saber: las edificaciones abbadies son de di-
mensiones reducidas, mayoritariamente hu-
mildes si exceptuamos algun caso, se disponen
irregularmente sobre el terreno adaptandose a
los desniveles, lo que justifica sus orientacio-
nes aparentemente anarquicas o cuando menos
delatoras de un nivel de prevision en la urba-
nizacion cuando menos bajo; pero sobre todo,
y esto es lo mas importante, siempre aparecen
bajo los niveles del primer recinto del Alcazar,
con una tnica excepcion en la zona occidental
del mismo (bajo el palacio principal, actual ca-
sa 7/8 del Patio de Banderas), donde recientes
sondeos han detectado cémo una de las vivien-
das taifas-almoravides se dispone extranamen-
te a una cota muy alta, claramente intramuros
(que sorprendentemente se ha mantenido has-
ta nuestros dias). Creo que cuando el Alcazar
se levanto, en algin momento del final del si-
glo XI o inicios del XII, al menos parte del ba-
rrio preexistente se mantuvo en pie sufriendo
alteraciones y reformas hasta que progresiva-
mente a lo largo del siglo XII una arquitectura
de modulo muy superior fue adecuandose de
manera ordenada y jerarquica al nuevo espacio
amurallado eliminando no solo cualquier ves-
tigio del barrio taifa sino también de su anar-
quica topografia.

Pero ;cual fue la funcion y justificacion de
un nucleo de poblacion tan extenso tedrica-
mente extramuros en esta zona meridional de
la ciudad? Lo cierto es que tanto las descrip-
ciones de la época como los restos arqueologi-
cos coinciden en lo basico, mostrandonos un
paisaje funerario junto al rio, el cementerio de
los alfareros, en el sector Constitucion-Plaza

Nueva, y un area plenamente urbanizada bajo
la Catedral, el Archivo de Indias y el Alcazar
que podria corresponderse con lo que las fuen-
tes denominan barrio de Yabbana o también de
Ibn Jaldun, arrabales donde se edificarian pos-
teriormente los distintos recintos del Alcazary
mezquita mayor, sin descartar por supuesto
que en algtin punto concreto de este sector,
hasta ahora no localizado, se erigiera algin
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edificio defensivo que diera pie a la implemen-
tacion de dicha funcion durante el periodo
posterior.

EL ALCAZAR ISLAMICO

Generalidades y estado de la cuestién.

Las noticias sobre Isbiliya y su protagonismo
politico durante la Alta Edad Media seran una
constante en los relatos de los cronistas islami-
cos; son claras las referencias durante la con-
quista musulmana a los vinculos generados en-
tre los invasores y la aristocracia visigoda, no
hay duda del colapso al que fue sometida du-
rante la primera incursiéon normanda de 844,
durante la cual perdié casi toda su poblacién,
o las revueltas de comienzos del siglo X en las
que el rebelde Ibn Abdun estuvo a un paso de
provocar la involucién politica del emirato,
por no hablar del castigo al que fue sometida
por el entonces emir Abd al Rahman en
913/14, tras la rebelion protagonizada por el
gobernador Hayyay. En los inicios del siglo XI
los bereberes atacaron en dos ocasiones sus

murallas de tierra y algunos anos después la
recién creada dinastia abbadi progreso (por bo-
ca de al-Mutamid) al punto de reconvertir el
paisaje urbano en un vergel de palacios y for-
talezas de ensueno. Si somos fieles a las fuen-
tes, cualquiera de las situaciones comentadas
tuvo reflejos en nuestra ciudad en esfuerzos de
fortificacion y lo cierto es que en cualquier otra
circunstancia todavia hoy quedarian huellas de
cada uno de dichos eventos si no hubiera su-
cedido lo que en el siglo XII sucedio, es decir,
la renovacion urbana mas drastica de su histo-
ria por obra de los califas almohades.
Precisamente las reformas vividas por la
ciudad en el siglo XII y la primera mitad del
XIII se centraron en su flanco meridional, en
el lugar donde en teoria se realizaron las obras
promovidas desde el siglo IX. Todos los inves-
tigadores que trabajaron sobre este periodo,
desde Rafael Valencia, Guerrero Lobillo a Mag-
dalena Valor y el que suscribe, dieron por bue-
no un horizonte en el que, a falta de dataciones
cientificas, parecia logica la identificacion de
las murallas pétreas que hoy configuran el pri-
mer recinto del Alcazar con cualquiera de las
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Figura 3.

Planta de los restos islamicos
previos a la construccién

del Alcazar (s. XI) bajo el Patio
de Banderas.



TRAS EL ASEDIO A
QUE FUE SOMETIDA
LA CIUDAD POR
ABD AL-RAHMAN 11I,
HAYIB BADR
DEMOLIO SUS
MURALLAS “[...) SUS
PARTES MAS ALTAS
AL NIVEL DE LAS
MAS BAJAS" Y
ORDENO
CONSTRUIR EL
ANTIGUO ALCAZAR
LLAMADO DAR Al-
IMARA “(...)
RODEANDOLO
CON UNA ALTA
MURALLA DE PIEDRA
Y SOLIDAS TORRES
DE DEFENSA.

dos grandes obras emprendidas durante el pe-
riodo emiral. De hecho, en la bibliografia se
fue consolidando una hipétesis razonable cuyo
argumento de base era la existencia de un al-
cazar emiral definido en principio por el sector
amurallado del Patio de Banderas y del Palacio
Gotico, para posteriormente ser ampliado por
al-Mutamid hacia Occidente, lugar donde se
ubicaria el palacio de al-Mubarak, situado bajo
el Palacio del Rey Don Pedro.

Sin embargo, anos de investigacion ar-
queologica en el Alcazar y en el resto de Sevilla
han ido redefiniendo dicha interpretacion ajus-
tando mejor las cronologias a medida que co-
menzaba a comprenderse el cambio producido
en la orografia urbana en los diferentes mo-
mentos de su historia. Cientos de excavaciones
han marcado los ciclos de expansion y contrac-
cién de la trama urbana asi como la ubicacion
y desplazamiento de los cauces fluviales del
Guadalquivir y el Tagarete, en cuya confluen-
cia se desarrollaron las actividades portuarias
desde la antigiiedad, permitiendo avanzar nue-
vas hipotesis de transformacion que basica-
mente se corresponden con la tradicional en lo
que respecta a la secuencia de cambios pero no
en la cronologia de sus principales murallas y
palacios.

En sintesis, sin descartar nuevos hallazgos
que permitan justificar y definir mejor el pro-
ceso, pero ateniéndonos a los datos disponi-
bles, puede defenderse que las murallas del Al-
cazar que hoy disfrutamos fueron levantadas
en un periodo no anterior a la década de los
anos 20 del siglo XI y no posterior a mediados
del siglo XII, si bien es cierto que las datacio-
nes radiocarbonicas y el analisis de los mate-
riales arqueolégicos de sus cimentaciones
apuntan hacia un periodo mas ajustado situa-
do en una horquilla entre las ultimas décadas
del XI'y primeras del XII, coincidiendo con la
expansion de la ciudad hacia el Sur. Esta evi-
dencia, junto a la preexistencia de urbanismo
en dicho sector, parece alejarnos de la imagen
de un recinto aislado relativamente alejado del
nucleo urbano para acercarnos mas bien a la
de un amurallamiento de un sector edificado
previamente. Entonces, dado que lo que hoy
ha quedado a duras penas puede datarse en
época taifa, jexistiria en consecuencia un alca-
zar en este sector con anterioridad? ;Estaria la
Dar al Imara de Abd al-Rahman III en esta zo-
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na? ;Cabria la posibilidad de que murallas mas
antiguas fueran reemplazadas por las actuales?
;Seria descartable la existencia de recintos di-
ferentes a los del siglo XII e incluso de palacios
como los que al-Mutamid describiera desde su
destierro mogrebi?

En nuestra opinién aunque nada es des-
cartable sin embargo si quedan claras algunas
evidencias con las que debe contarse a la hora
de establecer cualquier argumento; son estas:

Fecha de las murallas.

Las del primer recinto se datan a fines del XI o
inicios del XII. Tanto los dos frentes pétreos
principales, al Oeste y el Norte, como los ci-
mientos del limite oriental y la misma puerta
de herradura original no pueden bajar de esa
fecha. Sin embargo, en el interior de la torre
de flanqueo occidental de esta puerta se excavo
una torre previa que junto a otras estructuras
localizadas bajo la casa 16 del Patio de Bande-
ras nos permiten adivinar un sistema de acceso
previo al definitivo. Parece que a un primer pa-
so le siguieron obras para complicar el transito
mediante un acodo protegido, todo ello en un
lapso de tiempo reducido. Este acceso no so-
brevivio al periodo almohade y a fines del siglo
XII ya estaba cegado si bien previamente su luz
se redujo a la de un simple portillo adintelado.
Parece obvio que en esa época los accesos prin-
cipales se trasladaron a los nuevos recintos cer-
canos a la Puerta de Jerez y al sector del Leon
y la Contratacion.

Ambigiedad en las referencias andalusies.
En este sentido, se han hecho interpretaciones
de todo tipo, pudiendo atribuir su levanta-
miento al constructor sirio Sinan, tras la des-
truccion de los vikingos a mediados del siglo
IX* ala creacion de la Dar al-Imara en 914 tras
la destruccion de Abd al-Rahman III° o incluso
al palacio de Ibn ‘Abbad® (mediados del XI).
Disponemos basicamente de tres referencias a
nuevas fortificaciones que podrian de algun
modo afectar a su fundacion:

Afio 913-914 (301 H).

Tras el asedio a que fue sometida la ciudad por
Abd al-Rahman 111, Hayib Badr demolio6 sus
murallas “(...) sus partes mas altas al nivel de
las mas bajas” y ordeno construir el antiguo al-
cazar llamado Dar al-Imara “(...) rodeandolo

con una alta muralla de piedra y solidas torres
de defensa (...)"".

Ano 1009 (399 H).

La ciudad se reconstruye con muros de tapial
ya que en el califato interesaba que estuviera
abierta. La ciudad es atacada por los bereberes
en 1023 y 1036°.

Ao 1091-1092 (484 H).

Cerco de al-Mutamid® en su alcazaba. Intenta
dos salidas frustradas por dos puertas situadas
al Sur de la ciudad (cercanas o del Alcazar), las
de al-Faray y al-Najil. El general Sir no puede
tomar la fortaleza por las armas y solo lo hace
al abrirse las puertas desde dentro'®.

Tal vez esta ultima referencia sea la mas
adecuada; no olvidemos que los materiales
mas abundantes en los primeros niveles ar-
queologicos corresponden al periodo taifa
avanzado y no al califal o emiral. Tampoco de-
be obviarse la evidencia de que en las fuentes
posteriores siempre se habla de visitas, actua-
ciones de reparacion o adosamientos al antiguo
palacio de Ibn ‘Abbad, y nunca a la casa del go-
bierno, que por otro lado podria estar situada
en otro lugar.

Proceso de ampliaciones iniciales.

Para el segundo recinto, sector en el que luego
se construiria el gran palacio del Caracol o Go-
tico sobre el principal de los palacios almoha-
des, tanto las murallas de tapia de los lados
oriental y sSur como los lienzos pétreos del la-
do oeste, tampoco se salen del periodo citado.
De hecho pensamos que esta ampliaciéon no es
otra cosa que una operacion inmediata que
formaria parte de la misma obra una vez deci-
didas tres novedades, a saber: levantar camaras
sobre las torres originales regenerando el alme-
nado, garantizar el nuevo acceso en recodo y
construir un gran palacio en el lado sur. Por su
parte a mediados del siglo XII, tal vez en época
de Abd al-Mumin, se produciria una amplia-
cion hacia Occidente en torno a cuyo palacio
principal, el de la Contratacion, se edificarian
viviendas menores, habilitandose nuevos tran-
sitos entre los que destacaria el principal, bajo
el actual arquilllo de la Plata y el arco de Mi-
guel de Manara hacia el Patio del Leon. Este
tercer recinto se subdividia a su vez en varios
sectores amurallados y aterrazados que permi-

tian el paso suave a lo largo de un area extensa
que salvaba un agudo desnivel hacia el rio
Guadalquivir y el Tagarete.

Palacios principales de cada recinto.

Dentro del primer recinto destaca en el tercio
central del lado occidental un gran edificio de
proporciones muy superiores a los del resto.
Es el situado bajo las casas 2, 3, 4, 5 y sobre
todo 7/8 del Patio de Banderas. Aunque muy
retocado durante el siglo XIX, tanto los planos
historicos de Vermondo Resta y Sebastian Van
der Borcht, de 1609 y 1759 respectivamente,
dejan clara su estructura y distribuciéon en
torno a un patio central de crucero con una
gran alberca avanzada sobre su galeria norte.
Se conserva una de las cupulas de la nave sep-
tentrional estudiada recientemente por Anto-
nio Almagro. Recientes excavaciones confir-
man su antigiiedad asi como la preexistencia
de estructuras a una cota muy superior a la
de los demas edificios de este recinto primi-
genio. Aunque en estos momentos dicho in-
mueble estd en fase de estudio parece claro a
dia de hoy no solo su jerarquia superior en el
contexto del primer Alcazar sino su elevacion y
probable amurallamiento independiente. El se-
gundo recinto englobaria un numero aproxima-
do de tres unidades domésticas entre las que
destacaria la que luego seria solar del gran Pa-
lacio de Alfonso X. Dicho palacio, enorme para
su tiempo, destaco por su jardin deprimido en
torno al cual se dispondrian las estancias prin-
cipales. Su construccion soluciono el problema
del desnivel existente entre los dos recintos,
permitiendo la convivencia de las dos cotas, por
un lado la de las estancias habitables, para las
que se tuvo que recurrir al relleno artificial hasta
enrasar con la cota del primer recinto, mien-
tras que el patio, que ocupa la mayor parte
del nuevo espacio conservo su nivel previo,
ahorrandose con ello lo que de otro modo hu-
biera supuesto una inversiéon muy superior.
El resultado, alabado durante los siglos pos-
teriores, quedé desvirtuado primero por la
sustitucion de su nave sur por el palacio Goti-
co que sacrificé unos metros de patio y sobre
todo por las obras de refuerzo provisionales
habilitadas por Van der Borcht tras el terremo-
to de Lisboa en 1755 que supusieron, tras al-
gun tanteo, el cegamiento de los cuarteles de
ajardinamiento y la subida de cotas definitiva.
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EL ALCAZAR GANO
EN POCOS ANOS
UNA EXTENSION
DE DOCE
HECTAREAS EN SUS
FLANCOS
OCCIDENTAL,
MERIDIONAL Y
SEPTENTRIONAL
MEDIANTE EL
AMURALLAMIENTO
DE DOS GRANDES
ALCAZABAS, UNA
POR LADO DEL
TAGARETE Y OTRA
HACIA EL
GUADALQUIVIR Y
HACIA LA MISMA
CIUDAD.

Este palacio islamico ha sido objeto de nume-
rosos estudios arqueologicos que han ido per-
filando su configuracion y formato original.
Por su parte, el tercer recinto estaba organiza-
do en torno al palacio de la Contratacion, de
proporciones exactas al edificio cabecero del
primer recinto e igualmente concebido me-
diante dos naves enfrentadas separadas por un
patio con jardin deprimido que, al igual que
sucediera en el palacio Gético o en el palacio
mudéjar de Pedro I, se dotaria ya en época cas-
tellana de un andén de crucero.

Alejamiento del rio y dominio de

los desniveles.

No puede entenderse el rapido crecimiento del
Alcazar hacia el Oeste si no se analiza la topo-
grafia preexistente; en este sentido hemos es-
tudiado los sedimentos del entorno y los del
flanco occidental de Sevilla confirmandose un
paulatino desplazamiento del cauce fluvial ha-
cia Occidente desde la época tardoantigua,
proceso que se complica durante la Alta Edad
Media y que conlleva una consecuente y pro-
gresiva colonizacion por parte del urbanismo
islamico. El Alcazar avanza hacia el Oeste y el
Sur, sobre todo en el siglo XII, coincidiendo
con el encauzamiento del rio en su posicion
actual.

Transformaciones desde Yusuf |

en adelante.

La decision politica de instalar la capital almo-
hade en nuestra ciudad se tradujo de inmedia-
to en la ampliacion de su recinto amurallado y
la consecuente extension del Alcazar hasta el
mismo cauce fluvial. El Alcazar gano en pocos
anos una extension de doce hectareas en sus
flancos occidental, meridional y septentrional
mediante el amurallamiento de dos grandes al-
cazabas, una por lado del Tagarete y otra hacia
el Guadalquivir y hacia la misma ciudad. Por
fortuna, la descripcion de las obras hecha por
Ibn Sahib Al Sald y la relativa buena conserva-
cién de alguna de las murallas permite recono-
cer con fiabilidad dicho esfuerzo, que seria
completado ya en el siglo XIII con la construc-
cion del antemuro, la canalizacion como foso
del arroyo Tagarete y sobre todo con la alcaza-
ba, tal vez atarazana o embarcadero real ocu-
pado después por la Casa de la Moneda y Co-
rral de las Herrerias, ademas, por supuesto, de
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la construccion de las torres de la Plata y del
Oro. Se gener¢ asi una verdadera ciudad pala-
tina desde la que se rigieron los destinos del
nuevo imperio, en la que se habilitaron las fun-
ciones necesarias para garantizar tales necesi-
dades. Dentro del area amurallada se constru-
y6 la mezquita aljama, se habilitaron zonas in-
dustriales y artesanales separadas de las zonas
palatinas y se reforzaron las defensas del puer-
to garantizandose probablemente el acceso in-
dependiente del califa a través de un embarca-
dero propio, pero ante todo, se habilitaron
nuevas puertas hacia la ciudad en la Puerta de
Jerez, convirtiendo definitivamente esta zona
de Sevilla en su referente monumental, cosa
que no se ha perdido aun hoy dia. En apenas
dos siglos Isbiliya desplazo todas sus funciones
jerarquicas desde su primitivo centro tradicio-
nal en el area de la mezquita de Ibn Adabbas,
posterior basilica del Salvador, hasta el sector
meridional extramuros organizado en torno al
conjunto de alcazabas y alcazares levantados
entre los siglos XI y XIIL.

Sectorizacién y funciones

Con todo ello trabajamos en la actualidad ba-
sandonos en una hipotesis de partida que di-
rige las investigaciones hacia algunos puntos
clave en los que advertimos incoherencias to-
pograficas asi como hacia los nexos de los dis-
tintos recintos y sus edificios emblematicos.
No nos cabe duda de que en afos sucesivos to-
do acabara aclarandose. De momento plantea-
mos los siguientes pasos en el nacimiento y
desarrollo del Alcazar andalusi:

El Alcazar primitivo

(primeros recintos ss. XI-XII)

La muralla del Alcazar antiguo es sin duda, por
su extension y fabrica, uno de los monumentos
sevillanos mas representativos. Sin contar con
el area de la antigua portada de herradura de
la calle Joaquin Romero Murube, que es clara-
mente posterior, el frente norte dispone de tres
lienzos y tres torres que suman 100 pies isla-
micos 0 98.88 m'!. La forma cuadrada del pri-
mer recinto parece no tener discusion; es decir,
que existen fuertes indicios de amurallamiento
desde la torre del Patio de la Monteria y bajo
el Palacio del Yeso, cerrando la fortaleza por el
flanco sur'?. Esta idea, ya argumentada por Ji-
ménez en 1981, se refuerza con la evidencia de

la posterioridad del lienzo oriental del Alcazar,
muy retocado pero con una fabrica de tapial
avanzada, incluso en cimientos. A estas consi-
deraciones hay que anadir otra nueva, la topo-
grafica, quizas mas convincente que las ante-
riores y que se basa en la abrupta diferencia de
cotas existente entre los niveles pisados por los
primeros habitantes de la alcazaba (+ 10
snm)"’ y los del mismo momento en el sector
meridional, situados a la cota + 6-7 snm. Las
murallas del primer recinto hunden sus ci-
mientos hasta los 7-8 m. de profundidad, solo
un poco mas abajo que el nivel de habitacion,
mientras que las del sector meridional bajan
considerablemente'*. Esta diferencia es insal-
vable sin la existencia de una fuerte muralla in-
termedia hoy desaparecida, tal vez desde que
en 1172 el califa Yusuf I ordenase “el desmonte
del palacio de Ibn Abad para la construccion
de la base de la Giralda”. (Figura 4)

Desde el punto de vista de la técnica cons-
tructiva la dominante es la paramentada median-
te sillares isddomos de roca alcoriza de acarreo
pertenecientes posiblemente a la muralla roma-
na. Las medidas medias son de 0.50 m. para la
hilada y el ancho es variable, aunque predomi-
nan los tizones de la misma medida. El aparejo
es irregular, pero hay tendencia a colocar diato-
nos y medios tizones de modo esporadico y des-
ordenado. La unién es de barro y cal sin aparen-
tes cunas de ladrillo o ripio.

Inicialmente, la imagen que se tenia del
conjunto de esta alcazaba de formato cuadran-
gular parecia responder al esquema clasico ome-
ya: torres estrechas y altas, con evidencias de la
existencia de escarpas poco pronunciadas en
sus primeras hiladas, macizas hasta el adarve,
con sus lienzos y torres unidos por este sin ca-
maras ni merlatura con albardilla piramidal. Di-
cha interpretacion dejaba aun algunos interro-
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Figura 4.
El primer recinto del alcazar
(ss. XI-XIl'inicial).



LAS
EXCAVACIONES
DEL BARRIO ABBADI
DEL PATIO DE
BANDERAS DE-
MUESTRAN QUE
SUS CASAS Y
CALLES FUERON
REFORMADAS AL
MENOS EN DOS
OCASIONES
DURANTE LA
PRIMERA MITAD
DEL SIGLO Xil.

gantes por resolver, como el por qué de una sus-
titucion tan drastica y perfecta del almenado
previo por otro, tal vez en el s. XII, llegando a
pensar incluso en una coetaneidad entre sillares
y merlones®. Sin embargo, recientes investiga-
ciones en la casa n® 7 y 8 del Patio de Banderas
han venido a alterarla, al aparecer un sistema de-
fensivo en las torres del primer recinto del Alca-
zar que tuvo una funcion y uso reconocibles has-
ta la incorporacién de sus camaras a lo largo del
s. XII. Se trata de la incorporacion de una camara
estrecha a manera de buzon que perfora cada
una de las torres a lo largo de toda su extension
longitudinal-central, conectando al exterior por
su parte superior a través de una trampilla visi-
ble en todas las torres que discurren por el lienzo
norte y oeste del recinto. El sistema de buzones
suponemos es anulado en el momento de las
obras correspondientes a la ampliacion del re-
cinto I, incorporando el nuevo cuerpo de alme-
nas y elevando las camaras de las torres, lo que
implica la pérdida de uso de dicho sistema ide-
ado originalmente.

Asimismo, hemos de advertir de las suspi-
cacias que tenemos respecto a la identificacion
de una posible fase productiva que vendria a
romper la originalidad tanto de la merlatura co-
mo de las camaras superiores de las torres en
momentos avanzados del siglo XX y que bien
podrian corresponderse con las obras realizadas
por Félix Hernandez. El fundamento de nuestras
inferencias se basa en un expediente de obras
hallado en los fondos del archivo del Museo Ar-
queoldgico de Cordoba, en el que se detallan las
operaciones de resanado y acondicionamiento
del sector noroccidental del recinto con motivo
de la apertura de la calle Joaquin Romero Mu-
rube. Dicho documento aporta precisiones des-
conocidas hasta el momento, como el tipo de
materiales empleados y sus cantidades, asi como
datos sobre la ubicacion de cada reparacion. En
este sentido, podemos avanzar la constatacion
de un proceso reciente para, al menos, todo el
cuerpo superior de las murallas del recinto pri-
mitivo, desmontando asi la afirmacion sobre la
conservacion de su estructura original. De he-
cho, algunos merlones del lienzo norte han sido
fechados por radiocarbono a fines del siglo
XVIII, tal vez tras el terremoto de Lisboa, por
mano de Vermondo Resta.

En el interior de este primer recinto, que
creemos fue ampliado sobre la marcha hacia el
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Sur, se mantuvo, al menos hasta que dicha am-
pliacion fue completada, parte de la urbaniza-
cion previa. Las excavaciones del barrio abbadi
del Patio de Banderas demuestran que sus ca-
sas y calles fueron reformadas al menos en dos
ocasiones durante la primera mitad del siglo
XII, lo que necesariamente las hace compati-
bles con los lienzos del Alcazar (en caso de que
estos sean prealmohades) pero, sobre todo, de-
muestran que en la esquina noroccidental del
recinto se conservo una edificacion cuyas cotas
sobreelevadas sobre el resto condicionaron las
obras de los nuevos edificios, una vez se inicio
la reforma generalizada del interior.

La idea de la existencia de un segundo re-
cinto al Sur de la alcazaba antigua no esta pre-
sente en la tradicion historiografica. Asi, algunos
autores (Tubino, Guerrero, Manzano, Valor, Co-
mez) extienden el palacio primigenio hasta los
jardines; otros como Alfonso Jiménez, que si ad-
vierten la cuadratura de este, uniformizan el
area situada entre la juderia y el arquillo de la
Plata dentro de un gran recinto que coincidiria
con el alcazar de la Bendicion “Qsar al-Mubarak”
cantado por al-Mutamid'®. (Figura 5)

Ademas de la practica duplicacion del es-
pacio anterior, la nueva alcazaba contara con
un nuevo acceso en recodo que sustituira al
anterior, abierto en la cara oriental. Para ello
se levanta un castillete de control al que perte-
necia la doble puerta de herradura de la calle
Joaquin Romero Murube. De la muralla occi-
dental de esta segunda alcazaba se mantienen
en pie una parte de la torre central y el segun-
do lienzo, que se conserva en alzado en la cara
oeste del patio del palacio Gotico. La fabrica
del lienzo y de la torre excavada es similar, con
un aparejo pétreo tosco e irregular algo distin-
to al del recinto primitivo. La torre, a diferen-
cia de las de este, disponia de una tnica escar-
pa y hundia sus cimientos en niveles de época
taifa. Por su parte, en el pasaje que comunica
el Patio de la Danza con la alberca del jardin
de los Bafios de Donia Maria, pudimos localizar
la muralla de tapial correspondiente al limite
meridional.

Lo cierto es que tras la finalizacion de las
obras del Alcazar, con una extension de dos hec-
tareas, el espacio interior fue renovado segiin un
disetio jerarquico especifico en el que sendos pa-
lacios principales se disponian en cada uno de
los sectores resultantes rodeandose de otros de

menor categoria aunque de dimensiones nota-
blemente superiores a las de las urbanizaciones
previas. El aspecto mas llamativo de esta opera-
cion viene dado por la probable identificacion
de estos recintos iniciales como el sector nuclear
del “Qsar al-Mubarak” de la tradicion abbadi.
Este extremo solo seria posible si nos acogiése-
mos a la parte inferior de la horquilla cronologi-
camarcada por el radiocarbono y la estratigrafia,
siendo solo una posibilidad que puede variar a
medida que logremos cerrar dicha horquilla; no
olvidemos que aunque en cualquier otra cir-
cunstancia el hecho de ajustar una datacion co-
mo esta en el transcurso de 80 afos seria un lo-
gro importantisimo, sin embargo aqui nos mo-
vemos en un periodo en el que los cambios his-
toricos son tan radicales y trascendentes para la
historia local, que es cuando menos peligroso
aventurar autorias abbadies, almoravides o in-
cluso almohades iniciales (por supuesto pueden

descartarse las previas y posteriores). Pensamos
no obstante, y esto es algo que no queremos de
momento aseverar, que parte de los edificios ab-
badies citados por al-Mutamid pudieron encua-
drarse en su interior, al menos los principales,
sin que descartemos en absoluto la posibilidad
de que alguno de los inmuebles localizados al
Occidente formaran parte de un complejo que
por lo que sabemos no dispondria de ningan
amurallamiento que lo protegiese'’.

Como antecedentes al mencionado conjun-
to, contamos con el propio testimonio del rey al-
Mutadid, el cual contaba con un alcazar rodeado
de olivares y alamedas en la margen derecha del
rio, enfrente de la alcazaba, al que se desplazaba
mediante un servicio de barcas'®. Este palacio
(denominado por Ibn Bassam como el castillo
brillante “Hisn al-Zahir”) fue el favorito del rey
antes de la construccion del citado Alcazar de la
Bendicion'®. Hasta ahora se ha identificado co-
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Figura 5.

Incorporacién del segundo
recinto del Alcdzar

(ss. XI-XIl'inicial).
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mo Hisn al-Faray (la posterior San Juan de Az-
nalfarache) pero no debe descartarse su presen-
cia en el actual area de la Moneda, Jardines de
Cristina o inmediaciones, puesto que no olvide-
mos que en el siglo XI el cauce del rio estaba en
las inmediaciones del Alcazar actual.

Otros palacios fueron levantados en aquel
periodo en las inmediaciones del Alcazar®; sin
embargo, el Alcazar de la Bendicion (al-Muba-
rak) fue el mas importante de los levantados
por la dinastia abbadi. Segin Guerrero debio
estar levantado ya a la llegada de al-Muta‘'mid
al poder. Las referencias a este nuevo y suntuo-
so palacio chocan a veces con las evidencias ar-
queologicas rescatadas hasta el presente?'.

En este sentido, contamos con los testi-
monios de distintos cronistas como al-Marra-
kusi, Ibn Zaydun, Ibn Hamdis, Ibn Sahib al-
Sala o, Ibn al-Ahmar, los cuales nos plantean
un panorama contradictorio’?. No solo las
pruebas arqueoldgicas nos hablan de la des-
aparicion completa del alcazar al-Mubarak, si-
no también los documentos historicos que de-
jan claramente de mencionar esa realidad ide-
alizada por al-Mu‘tamid a partir del siglo XII,
siendo vagas y contradictorias las referencias
en el siglo XIII.

En definitiva, nos hallamos ante un Alca-
zar cuya cronologia para sus dos primeros re-
cintos data de los tltimos momentos del s. XI
e inicios del s. XII, lo cual no quita que en eta-
pas anteriores pudiera existir alguna frotaleza
en ese lugar, ni tampoco que su fecha inicial
pudiera avanzar hasta los primeros momentos
del s. XII. En este sentido, los argumentos ar-
queologicos* van en esta direccion, justifican-
do dicha empresa en el contexto de las refor-
mas de gran calado consistentes en la sustitu-
cion de los edificios interiores y exteriores co-
mo fruto de una reorganizacion drastica de sus
funciones. Una interpretacion logica (no nece-
sariamente correcta) dada la historia de la taifa
sevillana podria justificar la construccion del
primer recinto en tiempos del rey guerrero al-
Mutadid (1042-1069), terminandose el segun-
do recinto en tiempos de al-Mutamid (1069-
1091), quien edificaria alguno de los mas her-
mosos palacios (unidades de habitacion dimi-
nutas en torno a patios) en su interior, ana-
diendo otros al exterior en un periodo de des-
bordamiento generalizado de la urbe. Es pro-
bable que el Alcazar de la Bendicion no fuera
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mas que una idealizacion del conjunto monu-
mental incluido dentro de los dos recintos con
algunos jardines perimetrales y algun palacio
aislado junto al rio Guadalquivir, mas cercano
en aquella época al Alcazar.

Pero debemos dejar claro que no pueden
descartarse con los datos actuales en la mano
otras posibilidades, siempre en el sentido del
adelantamiento de dichos procesos en algunas
décadas, incluso adentrandonos ya en el siglo
siguiente. En este sentido, la excavacion recién
iniciada del palacio principal del primer recin-
to, sito en el Patio de Banderas, permitira re-
solver las dudas existentes.

El Alcazar almohade

(mediados del s. XII-1221)

El tercer proceso de ampliacion del Alcazar se
llevara a cabo a mediados del s. XII, momento
en el que, tras medio siglo de ocupacion almo-
ravide, los almohades procederan a una reor-
ganizacion de sus espacios, construyendo am-
plios recintos amurallados al exterior, “alcaza-
ba exterior e interior”, pasando de dos hecta-
reas a diecisiete.

La nueva alcazaba se formo uniendo la to-
rre suroriental del recinto 11 (hoy bajo el pala-
cio Gotico) con la torrecilla hexagonal de Abd
al-Aziz, situada en la avenida de la Constitu-
cion. En este lienzo se abrio tal vez en ese mo-
mento el arquillo de la Plata, constituido como
acceso principal®*. Al Norte, el recinto estaba
formado por el muro de Santo Tomas que par-
tia del lado occidental del Alcazar primitivo.
Para penetrar en el area palatina debia salvarse
el apeadero (Patio del Ledn), en el que se abria
un acceso en recodo que repartia el transito ha-
cia el sector antiguo (Recintos Iy II) y hacia el
nuevo (palacios de la Contratacion, Monteria,
Asistente, Principe y los dos situados bajo el
del Rey Don Pedro). (Figura 6)

En este sentido, advertimos dos procesos
consecutivos durante la segunda mitad del siglo
XII. En primer lugar se constata el adosamiento
al Oeste del Alcazar primitivo de un nuevo re-
cinto amurallado en cuyo interior se levanté
una urbanizacion de nuevo cufio. Poco después
fueron incorporados otros recintos para dar co-
bijo a los nuevos inmuebles representativos del
poder califal, la mezquita y las alcazabas para,
por ultimo, reforzar el conjunto militar con
obras defensivas en la margen fluvial.

En cuanto a la muralla, pudimos analizarla
arqueologicamente bajo los patios del Principe,
del palacio de Pedro I (Patio de las Doncellas)
y del Leon (portada de la Monteria)*. Al Nor-
te, delimitaba un espacio trapezoidal al que se
accedia por el arco cegado en la calle Miguel
de Manara y que ha quedado fosilizado en el
Alcazar actual como “Patio del Leon” en cuyo
fondo se encontraba un muro de tapial en el
que se habilité un baluarte situado en el lado
occidental (bajo el actual Patio de la Monteria)
dispuesto estratégicamente para facilitar tran-
sitos y salvar los desniveles existentes entre los
distintos recintos.

En el interior de este recinto se levanté un
complejo palatino de hasta nueve edificios?,
ubicandose ordenadamente pero apinados, sin
apenas diferencias jerarquicas aparentes®’. El
uso de dichos palacios vari¢ sin duda durante

los dos siglos posteriores; de hecho la arqueo-
logia demuestra un proceso constante de trans-
formacion regido por los mismos principios de
atomizacion de los espacios y de simplificacion
de los patios ajardinados. En algun caso las
transformaciones fueron mas drasticas, como
en la casa excavada al sur del Patio de las Don-
cellas, en la que se edificaron nuevas galerias
al simplificarse el espacio de su patio debido a
la afeccion de las obras del palacio alfonsi del
Caracol en el siglo XIII. El gran Palacio de Pe-
dro I acab¢ definitivamente en 1356 con una
buena parte de este barrio. El resto aun perdu-
ra, al menos en lo sustancial, bajo los recubri-
mientos y ornatos de las denominadas casas
del Asistente y de la Contratacion.

La organizacion interior del recinto tercero
ha aportado novedades valiosas para la com-
prension de la evolucion del Alcazar islamico.
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Figura 6.
Adosamiento del tercer recinto
del Alcazar (s. XII).
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Por una parte, la arquitectura almohade detec-
tada es incompatible con el posterior edificio
mudéjar levantado por Pedro I en 1366, por
orientacion y cotas. Por otro lado, los edificios
almohades excavados se orientan ortogonal-
mente respecto a una alineacion Norte-Sur que
atraviesa todo el espacio comprendido entre la
Puerta actual del Leén y la antigua muralla me-
ridional. Esto implica que las irregularidades se
trasladan a las partes secundarias de ambos nu-
cleos, es decir, junto a las murallas del Alcazar
primitivo, al Este. En esa zona se localizaban los
servicios y posibles escaleras. Alli las dependen-
cias y patios adoptaban formas trapezoidales (en
la Monteria) y paralelas (en el resto). No es des-
cartable por tanto que parte de alguna depen-
dencia fuera reutilizada en esta zona (y solo en
ella) por el magnifico edificio mudéjar (tal vez
las pequenas bovedas de la escalera).

Los restos de construcciones abbadies pre-
vias se localizaron a cotas muy inferiores y con
orientaciones distintas a las almohades. Para la
ereccion de la obra almohade fueron literal-
mente arrasadas, se nivelo el espacio, subiendo
la cota en mas de un metro. Todo esto eviden-
cia un replanteamiento completo del sector oc-
cidental del Alcazar al mas puro estilo impe-
rial, eludiendo cualquier reutilizacion. En otras
palabras, ademas de ofrecer una nueva vision
del complejo palatino almohade se descarta la
conexion mantenida desde antiguo entre algu-
nas estructuras actualmente en pie y las legen-
darias y poéticas obras realizadas bajo los go-
biernos de al-Mutadid y al-Mutamid; ni el al-
cazar de Don Pedro reutilizaba la al-Turayya®®
ni tal vez los restos localizados bajo la Contra-
tacion pertenecian a una fase abbadi*’.

El programa de ampliaciones emprendidas
por ‘Abd al-Mumin se veria notablemente im-
pulsado durante las décadas finales del siglo
XII e iniciales del XIII*°. Como resultado de es-
ta ampliacion’!, vieron la luz numerosos recin-
tos diferentes, convirtiendo el ntcleo palatino
en una verdadera ciudad dentro de la ciudad*
en el que se diversificaban las distintas funcio-
nes que, en algunos casos, seran de caracter re-
sidencial, militar u oficial, y en otros garanti-
zarian actividades artesanales o de recreo (jar-
dines y huertas)*’.

El resultado de esta ampliacion, descrito
por Alfonso Jiménez en 1981, consistio en la
incorporacion de lo que al-Sala denominoé Al-
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cazabas Exterior e Interior y que béasicamente
separaban, por un lado, los espacios situados
entre el Recinto III y la muralla urbana meri-
dional, y por otro, el recinto situado hacia la
madina, en el que se habrian de levantar la gran
mezquita aljama y nuevos barrios adosados a
sus murallas. Es decir, mientras se englobaban
por parte de la cerca urbana grandes espacios
situados junto al “nuevo” cauce del rio, el es-
pacio meridional se fortificaba hasta extremos
insospechados, tal vez con 11 o 12 recintos di-
ferentes. De ese modo surgirian el Corral de Je-
rez, el posible palacio de Abu Hafs, en el en-
torno de la Torre de la Plata, la alcazaba de San
Miguel, la Mezquita, y por ultimo, yaen 1221,
la coracha de la Torre del Oro y el antemuro®*.

Sin duda, la operacion constructiva mas
significativa en el interior de los recintos recién
creados fue la ereccion de la gran mezquita al-
jama, inicialmente englobada en uno de dichos
recintos, pero definitivamente abierta hacia la
nueva alcaiceria y el resto de la ciudad por el
Norte. Estudios recientes han ido definiendo
el perimetro exacto de la aljama, su construc-
cion, desde la ingeniosa preparacion del terre-
no y su alminar hasta la ampliacién hacia el
Norte. Las reformas emprendidas entre 1172
y 1189, bien descritas por la crénica de Ibn Sa-
hib al-Sala, y refrendadas por la arqueologia,
terminaron por definir una aljama interpuesta
majestuosamente entre la madina y el Alcazar,
de la que formaba parte y con la que compartia
murallas y pasajes cripticos. (Figura 7)

El Alcazar almohade se configura al final
de su constante renovacion como un complejo
palatino en el que se combinan las dos priori-
dades del nuevo poder califal: por un lado, la
creacion de una gran urbe amurallada (proceso
que culmina en 1221 con la construccion de
la coracha de la Torre del Oro) encabezada por
una alcazaba fuerte e intrincada, y, en segundo
lugar, una reorganizacion drastica de los pala-
cios interiores que eliminaba todo vestigio de
irregularidad previa e incorporaba una nueva
arquitectura, mucho mas ordenada que la ab-
badi, cuya ejecucion fue posible por la elimi-
nacion completa de lo anterior y la subida ge-
neralizada de cotas, cosa que se aprecia como
consecuencia del impulso en la distribucion de
la ciudad en sus barrios contiguos, donde tam-
bién se eliminaran casas y calles y se cambiara
la orientacion de casas y calles y nivel topogra-

fico®. (Figuras 8 y 9)

La Alcazaba Exterior cercaba hacia el Sur
los recintos 11 y 111, un espacio periférico en el
que anteriormente se habian constituido huer-
tas y alfares pertenecientes a la Mary al Fidda
o “Pradera de la Plata”. En época almoravide
recibiria el nombre de Yannat al Musalla, donde
se erigirfa algtin oratorio al aire libre*”. La iden-
tificamos con los dos recintos situados al sur
del Alcazar abbadi (recintos Iy II) y almohade
inicial (recinto IIT). Los hemos denominado re-
cinto IV (situado al Sur de ambos), y recinto
V, el mayor, situado junto al Tagarete lindando
con los recintos 111 y IV.

Por otra parte, la denominada por al-Sala
“Alcazaba Interior” se corresponde con una serie
de recintos situados al Norte y Oeste del recinto
primitivo del Alcazar, que incorporaban ambitos
de muy distinta indole. Los hemos separado en
dos grupos diferentes; los situados ante el Alca-
zar primitivo, a los que hemos denominado “re-
cintos VI y VII”, y los que acogerian a la gran
mezquita aljama y sus areas de acceso desde la
ciudad, los “recintos VIII, IX y X”. El resultado
final nos muestra la imagen actual de un Alcazar
en constante formacion, reaprovechando espa-
cios y orientaciones en algunos casos, y en otros,
eliminando edificaciones anteriores fruto de las
nuevas necesidades del momento.

En definitiva, y para el periodo islamico,
nos encontramos ante un complejo palacial cu-
yos inicios datan, segtin los andlisis arqueologi-
cos pertinentes, de no antes de mediados del s.
XI. La ciudad experimentaria en este punto y de
manera gradual una transformacion radical, ma-
terializada en primera instancia por la construc-
cion de los recintos I y II, de dos hectareas de
extension, para pasar en menos de un siglo a
ocupar hasta un total de diecisiete, distribuidas
en once recintos desde los que ejercitar las di-
ferentes facetas del nuevo orden imperial.

RESTOS ANDALUSIES
EN EL ALCAZAR ACTUAL

Un recorrido inverso al de la visita turistica ac-
tual, mas logico desde la perspectiva historica,
que comenzara desde la muralla norte y el Patio
de Banderas y fuera progresando hacia el inte-
rior del Alcazar, permitiria entender mejor tanto
su origen como la evolucion que sufrié durante
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los siglos posteriores. En este sentido, la totali-
dad del recinto primitivo exterior, que queda
mayoritariamente fuera del conjunto visitable,
conserva las murallas perimetrales practicamen-
te integras, si bien el almenado pertenece a épo-
cas muy recientes en su mayor parte. La puerta
original, hoy cegada, esta rehabilitada como
parte de una sala de conferencias en la casa n°
16 del Patio de Banderas y aunque las torres que
la flanquean no se corresponden con las origi-
nales ayudan a comprender su prestancia origi-
nal; es un verdadero absurdo histérico que esta
parte del Alcazar islamico, seguramente la mas
emblematica de todo el conjunto, ni se pueda
visitar ni esté bajo control del Patronato del Al-
cazar. (Figura 10)

En el interior del primer recinto se distri-
buyen numerosas casas que rodean el Patio de
Banderas. Son el resultado de la transformacion
continua de los edificios levantados durante el
siglo XII y a grandes rasgos mantienen enmas-
caradas una gran parte de la estructura original;
en algin caso, como en la casa n° 2, incluso se
han conservado las piletas originales del patio
asi como una cupula y parte de la nave principal
del palacio primitivo sito en la casa 7/8, igual-
mente ajenos al control del Patronato del Alca-
zar. El resto de las casas, como la antigua casa
del alcaide, sita entre las casas 11 y 12 del Patio
de Banderas, aun no han sido estudiadas en
profundidad, por lo que ignoramos qué sorpre-

Figura 7.
El alcdzar almohade a mediados
del siglo XIIl.
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Figura 8.
Yeseria de la galerfa meridional
del Patio del Yeso (ss. XII-XIII).

sas esconden. Los mismos Palacio del Yeso y
Cuarto del Maestre, aunque muy retocados y
desarticulados en su lado norte, formaron parte
de las viviendas del primer recinto, una vez que
este fue ampliado, y mantienen un importante
nivel de conservacion, si bien cada muro delata
reformas continuas que desvirtuan el modelo
original y por desgracia no estan abiertos al pu-
blico. El resto del primer recinto fue radical-
mente reorganizado en épocas posteriores, por
lo que en resumen, paradéjicamente, salvo las
murallas y la puerta original, y solo desde el ex-
terior, en la actualidad los escasos restos anda-
lusies conservados no pueden visitarse y estan
por investigar.

112 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

El segundo recinto, que se dispuso en tor-
no al principal de los palacios andalusies, ya
desaparecido bajo los cimientos del palacio Go-
tico, conserva su amurallamiento oriental y
parte del occidental, este oculto tras la fachada
del Patio del Crucero, y ha perdido por com-
pleto el lienzo sur. Las murallas son solo visi-
bles en el tramo contiguo a los patios de la Al-
cubilla y del Chorron, destacando la impresio-
nante mole de la torre del Agua, o del Enlace
en su esquina suroriental. Tanto la coronacion
de dicha torre como el almenado fueron reto-
cados durante la Baja Edad Media por lo que
incluso en este caso la percepcion del caracter
islamico casi ha desaparecido. Afortunadamen-

te el Patio del Crucero islamico, retocado en di-
ferentes ocasiones desde el periodo alfonsi, aun
conserva parte del perimetro en sus galerias si
bien, de nuevo, se trata de un espacio oculto a
los visitantes. En definitiva, para hacernos una
idea del interior de lo que seria el espacio pala-
tino més asombroso de al Andalus durante los

siglos XII y XIII, o bien hay que excavar, o des-
arrollar andlisis de paramentos no destructivos
o hay que solicitar algiin permiso especifico para
transitar por los pasajes del Patio del Crucero, lo
que en definitiva nos lleva a la misma conclusion
que para el primer recinto, a saber: no hay ma-
nera de que un visitante comun tenga posibili-

Figura 9.

Superposicion del palacio Gotico
sobre los restos del palacio
principal del alcazar almohade.
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dades de tomar consciencia de donde esta, ya
que la percepcion de la singularidad de este sec-
tor palatino en época almohade es sencillamente
nula.

El tercer recinto, accesible desde el Arqui-
llo de la Plata, ocupaba unas tres hectareas y
englobaba lo que hoy ocupan el gran Palacio
de Pedro I y el de la Contratacién, quedando
delimitado por las murallas del Leon y las del
Jardin Inglés-Mariana de Pineda. Si un visitan-
te del Alcazar transita por la parte de este re-
cinto incluida en la visita turistica, de nuevo
las posibilidades de que perciba algtin elemen-
to de época islamica son nulas si exceptuamos
la parte del muro de tapial fosilizada dentro del
conjunto de la puerta original entre el Patio de
la Monteria y el del Leén. Anos de excavacio-
nes han permitido comprender que la reforma
arquitecténica materializada por Pedro I en el
siglo XIV fue letal para los edificios islamicos
previos. De hecho no solo estos fueron susti-
tuidos sino que las nuevas construcciones cas-
tellanas variaron las orientaciones y la distri-
bucién original, dificultando cualquier posibi-
lidad de conservacion de lo previo. Solo en el
ala del Patio del Asistente y de la Contratacion
quedan huellas, al menos de las orientaciones;
en el primer caso completamente desfiguradas
por la arquitectura de los siglos XVI 'y XVII, y
en el segundo, aunque muy retocadas en el pe-
riodo mudéjar, al menos las trazas islamicas
fundamentales aun son reconocibles si bien,
para no ser menos, este palacio emblematico
para el Alcazar y la ciudad hoy dia esta ocupa-
do por una administracion publica y queda
fuera del control del Alcazar. Dicho de otro
modo, tampoco en el tercer recinto se recono-
ce directamente la huella islamica y alli donde
es posible, como en el Palacio de la Contrata-
cion, el Arquillo de la Plata, el lienzo de Santo
Tomas, etc., o bien estamos fuera del Alcazar
actual o los restos estan desfigurados en época
castellana, o ambas cosas.

En el resto de los recintos que conforma-
ron el espectacular conjunto almohade el tiem-
po ha ido borrando (y enterrando) los edificios
musulmanes, aunque en este caso, por fortuna,
gran parte de las murallas y torres se han man-
tenido. Destacamos el extremo occidental for-
mado por las torres del Oro y de la Plata con
sus amurallamientos casi intactos o el lienzo
meridional de la alcazaba exterior, visible en
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un largo tramo en los jardines del Alcazar, aun-
que con sus estructuras enmascaradas por los
grutescos manieristas.

El panorama en sintesis nos lleva a tomar
consciencia de una realidad insalvable: dentro
del actual Alcazar lo islamico esta oculto, ha
desaparecido o esta enmascarado, mientras
que es en su exterior donde, al menos en las
murallas, se conserva algo del antiguo esplen-
dor del mas complejo de los conjuntos palati-
nos de la época.

Pero lejos del pesimismo y asumido el reto
intelectual, estamos convencidos de que en
anos venideros sabremos explicar mejor todo
aquello que la arqueologia va incorporando dia
a dia. No sera facil porque el Alcazar hoy solo
controla una minima parte de su extension ori-
ginal, y porque alli donde se levantaran sus
edificios principales hoy se ubican espacios y
palacios cuya belleza, valores patrimoniales y
buena conservacion, dificultan cualquier in-
tento de reintegracion aunque solo sea parcial
de alguna evidencia islamica; es el caso del pa-
lacio excavado bajo el Patio de la Monteria, o
el del pequenio sondeo en el Jardin del Cruce-
1o, o las casas del Jardin Inglés, Patio de las
Doncellas, del Leon, etc.

Confiamos en que las huellas del Alcazar
y su origen islamico sigan formando parte de
la discusion cientifica cotidiana entre los res-
ponsables de su gestion y que dicho interés se
traduzca a corto plazo en un esfuerzo divulga-
tivo que, aunque reconocemos que no es facil,
responda a las expectativas que la sociedad y
el sentido comtn demandan de todos los que
en la actualidad gestionamos, conservamos, in-
vestigamos, restauramos y explicamos el Alca-
zar de Sevilla.

NOTAS

"Unaamplia vision del proceso en Tabales (2009) sintesis de la memoria de Investigacion del Proyecto General
de Investigacion “Andlisis Arqueoldgico del Alcézar de Sevilla 2000-2005".

?Responde esta interpretacidn a los (ltimos estudios realizados en el Patio de Banderas sintetizados en Tabales
(2013 b: 8-40).

* Las excavaciones del Patio de Banderas y las del palacio principal del recinto primitivo del Alcazar (en Alba
y Tabales 2013 a) han contribuido notablemente a replantear el papel del barrio abbadi previo asf como al
conocimiento en detalle del proceso de implantacién de la fortificacién original.

“Seg(in Rafael Manzano (1976, 76) y M. Valor (1991,93), tanto el estilo arquitectdnico, la fabrica, los aparejos,
como los paralelos formales con otros edificios sugieren una cronologfa algo mds antigua. A ello contribuyen
seqgin Valor (1991, 39) algunos textos isldmicos, como los de Ibn al Qutiyya (trad. J. Ribera, 1926, 51) en el
que se cita, tras la destruccin de la ciudad por parte de los normandos, en 844-45, cémo as tropas cordobesas
encontraron al gobernador cercado en su alcazaba. También Ibn Hayyan (trad. E. Guraieb, 1953, XIX, 164)
refiere cémo durante la revuelta de los muladies en 889-90, Umayya, atacado en su palacio del centro de la
ciudad, salié huyendo en direccién al "palacio del principe”, donde se resquardo. En definitiva, el aparejo irre-
qular atizonado, la forma de las torres, sus dimensiones, etc. y las referencias a la existencia de dos palacios
en la ciudad emiral, permitiran situar el primitivo recinto durante la sequnda mitad del IX, construido tal vez
por el Sirio Abdala, al que mandara Abd ar-Rahman Il reconstruir las murallas (Ibn al Qutiya, trad. Ribera,

1926, 50). Como paralelo mds claro estarfan la Alcazaba de Mérida (834) y el Castillo de Balaguer (897).

5 Jiménez Martin (1981:11-31), Valor (1991:89).

©En este contexto las fuentes hablan de la existencia de un alcazar, “donde administraba desde dentro sus
asuntos, dedicando el dia a la consolidacidn del gobierno, consagrando la noche a continuados placeres, y asi
no cesaban de rondar ante €l las copas de vino y se recreaba con ellas tomando posesidn de la vida de sus ene-
migos..." (Ibn"Idari, 1993:124). De este recinto, que tal vez coincidiera con el més antiguo de los localizados
en el actual alcdzar, conocemos la existencia de una puerta ante la cual se extendia un jardin en el que el rey
qustaba exponer las cabezas de sus enemigos. Sabemos que contenia una Rawda, espacio funerario donde
Abbad (al-Mutadid) fue enterrado y que disponia de mezquita propia y hamman.

"Texto de Al-Bakri, Maestro (1963:51).

#Texto de Ibn Idari, Maillo (1993: 119 y162).

* Los poemas de al-Mutamid describen un mundo palatino fastuoso que ha sido objeto de las mds diversas
interpretaciones pero que hasta el momento no ha dado la cara de modo evidente. £l renombrado a-Qasr
al-Mubarak (alcdzar de la Bendicion) estaba levantado ya a la llegada de al-Mutadid Guerrero (1974: 97).
Junto al palacio, alabado por su belleza en tiempos de al-Mutamid, se construy un barrio que todavia en
época almohade persistia (Hawmat al-Qasr al-Mubarak), citado por al-Marrakusi. En opinion de Guerrero el
drea ocupada por los actuales jardines y patios del alcdzar, asi como el sector ocupado por el mismo palacio
del Rey Don Pedro serfa identificable con la célebre mansion; para ello se basa en la descripcién que hace el
poeta Ibn Zaydn del complejo abbadiy de su elemento mds destacado, el salon de las Pléyades o al-Turayya,
asf como en la descripcion que Ibn Hamdis realiza de su ctipula, del estanque principal y de los artificios que
o presidian. Sequin al-Sala, para construirla Giralda en 1184 se utilizaron piedras procedentes del palacio de
Ibn Abbad, identificado por Guerrero como al-Mubarak, lo que parece dar a entender que ya en momentos
almohades estaba en proceso de desmantelamiento. En este sentido, se ha venido identificando desde entonces
al-Turagja con el saldn de embajadores del palacio mudéjar basdndose en la presencia de arcos triples califales
de herradura similares a los del saldn rico de Madinat al-Zahra.

"Texto de Abd Allah. Levi-Provencal (1948:53).

""Las dimensiones de los lienzos y torres son de Este a Oeste: lienzo Este: 26.55 (sin contar con el afiadido en
tapial que conecta el muro con la torre de flanqueo de la portada de herradura); lienzo central: 27.63 m.;
lienzo occidental: 30.30 m.; torre Este: 4.45 m.; torre Central: 4.14 m.; torre de esquina occidental: 5.51 m.
"2Tras analizar los resultados de la excavacién de 1997 en la torre nororiental del Patio de la Monteria, el pro-
blema del primer recinto (que s sin duda uno de los principales a nivel urbano), parece aclararse, al menos
en parte. En efecto, en lo concerniente a la disposicién espacial y configuracion, la torre demuestra la existencia
de una alineacion en sentido Oeste-Este, que partiendo de su cara oriental, cerraria el primer recinto militar,
dando lugar a una fortificacion practicamente cuadrada, algo superior a los cien metros de lado, con amplias
torres esquinadas cuadrangulares (entre 5 y 6 m. de lado), y pequefios bastiones (dos por lado, de entre 4y
5m.) poco prominentes, estrechos y estilizados. Es posible que existan indicios fisicos del lienzo meridional
de esta alcazaba bajo las letrinas localizadas por Rafael Manzano en el Patio del Yeso. En este sentido, parece
confirmarse |a teorfa del pequefio recinto cuadranqgular, si bien, en nuestra opinidn, todo el frente este, que
limita con el barrio de Santa Cruz (y antiguamente con la Via Augustea), formaria parte de una ampliacion
hacia esa arteria fundamentada en un cambio de puerta, y en la practica duplicacion del recinto durante el
siglo siguiente a su construccion.

" Cotas del Patio de Banderas, Puerta de calle Joaquin Romero Murube.

" Muralla sur situada bajo el Palacio Gético, muralla oriental del Alcazar, torre del dngulo sureste del Patio de
la Monterfa, Torre del Agua.

"> Otra variable que apoyaba el argumento de la coetaneidad era la falta absoluta de reaprovechamiento de
la merlatura previa, lo cual no es propio de un perfodo en el que el acarreo es la caracteristica clave, y que se
emplea incluso en las torres, aparejando sillares, sillarejos, ladrillos y mampuestos. No obstante, y con todas
las reservas, se considerd como norteafricana (almordvide o almohade) debido al uso del remate piramidal,
al conocimiento documental de obras en el siglo XII, a la l6gica de torres resaltadas con cdmara superior, al
mismo uso del ladrillo de manera industrial, al tipo de aparejo de las torres, etc.

' Jiménez Martin (2000:51).

V7 Eltercer recinto amurallado no serfa levantado hasta mediados del siglo XII, siendo su factura integramente
almohade.

"8 (ita Guerrero a Ibn Bassa, Dajiraa, IIl, Ms. Gota, fol. 38.

¥ Guerrero Lovillo (1974, 93).

Las mismas Flegias de Agmat, escritas en su destierro por el rey al-Mutamid, nos presentan palacios como
los de al-Zahi, al-Wahid, siempre al Oeste, de los cuales ya no queda nada. Del primero de ellos se sabe que
era un castillo elevado equiparable a la ciudadela de Alepo situada segtn Peres proximo a la Torre del Oro
(refiriéndose casi con todo certeza a Aznalfarache). En al-Zahi se construyd una qubba muy alabada junto a
una sala denominada“de la felicidad de las felicidades” Desde sus terrazas podia contemplarse al-Mubarak.
Por su parte, el palacio de al-Mukarram parece estar situado en el centro urbano; seguin Guerrero en el entorno
de la calle Regina, donde recientemente ha sido localizado un palacio “almohade” de grandes dimensiones.
Otros edificios citados por al-Muta'mid, como al-Wahid 0 al-Muzainiya no tienen una clara ubicacion.

I Guerrero Lovillo (1974:97 y sigs.).

%2 Sequin al-Marrakusf, Ion Ammar fue encerrado en una gurfa sobre la puerta de al-Mubarak donde murid a
manos del propio al-Mu'tamid. En nuestra opinién, ya que no hay ninguna muralla que rodee los edificios de
este perfodo excavados bajo el Principe, Doncellas y Monterfa, alude claramente a la puerta en recodo de la
Agencia de la Biodiversidad, construida en el siglo XI como nico trénsito posible al Alcazar. Por ello, o los re-
cintos |y Il responden a lo denominado al-Mubrak, o al-Marrakusi confunde al-Mubdrak con el antiguo Al-
cézar, 0 generaliza denominando con el citado nombre a todo el alcdzar y palacios adyacentes. Por su parte
Ibn Zaydiin (1003-1070), visir de al-Mu'tamid, canta a un hermoso salén cupular situado en el centro de al-
Mubdrak al que llama at-Turayya ‘de las Pléyades” rodeado por cinco salones” (Ibn Zaydn, Diwan, ed. Kamil
Kilani, Cairo, 1351/1932, p. 149, citado por Peres en La poesie Andalouse en Arabe Classique au X/ sicle, p.
139). No tenemos nada que objetar a dicha descripcion salvo en su identificacion con el Salon de Embajadores
del Palacio del Rey Don Pedro, por parte de Guerrero, cosa que queda manifiestamente descartado. En con-
secuencia, si queremos buscar una qubba similar entre los edificios atin en pie esto debe hacerse en el interior
de los Il primeros recintos donde atn hoy sefiorea la estancia cuadrangular del Salén mudéjar de la Justicia,
construido sobre una qubba previa. Asimismo, Ibn Hamdis alaba el salon cupulado en unos versos que son
grabados en la misma sala. En su descripcion se especifica que existia en ella decoracion figurativa (por Peres
en La poesie Andalouse en Arabe Classique au X! siécle, p. 139, citado por Guerrero 1974, 98). Junto al salon
un estanque con un surtidor de plata que representaba un elefante. No podemos objetar nada; simplemente
debemos reflexionar sobre el dato obtenido en el palacio de al-Muta'mid excavado bajo la Monterfa que pone
de manifiesto que hasta ahora la tinica decoracién prealmohade encontrada es de lacerfa (Tabales (2000 a:
24). No podemos descartar la existencia de programas ornamentales como los descritos, [dgicos dado el ca-
racter poco rigorista de la dinastia abbadita y del postcalifato en general, pero atin no se han localizado sus
evidencias. Tal vez dicha decoracién asi como los surtidores figurativos fueran eliminados con safia tras la
conquista almordvide, y la pintura localizada en la alberca de al-Mutamid no sea mds que una reforma al-
mordvide. Siguiendo a al-Sala, la Giralda, “se construyd con piedras del palacio de bn Abbad', identificando

Guerrero al-Mubarak con dicho palacio, lo que le induce a pensar que en 1184, al-Mubdrak es el antiguo
alcdzar abbadi (recintos 1y Il) procediendo los sillares alcorizos de los lienzos sur y este del primero de ellos.
Asimismo, dicho cronista recoge la visita de Hilal, hijo del rey Ibn Mardanis de Murcia, alojado en en al-
Mubarak y sus acompafiantes en casas cercanas (Ibn Sahib al-Sala, al-Mann bi-I-Imama, trad. Huici Miranda
(1969:194-195). Esta cita de al-Sala recogida por el Bayan y por Guerrero pone de manifiesto a nuestro en-
tender que al-Mubarak todavia existia en los primeros tiempos del monarca almohade, caracterizandose por
disponer de un palacio principal y varios adyacentes. Esta imagen, consolidada en nuestra historiografia, es
la causante de que se le ubique en a actualidad con la Casa de la Contratacion sevillana (Manzano, 1995:
99). Pero ya hemos comentado que todos los edificios identificables en ese entorno como almohades son
posteriores al siglo XI (incluida a mi juicio la Casa de la Contratacion). Por ello, queremos situar dicha visita en
los palacios infrayacentes del sector occidental del Alcézar previos a los actuales. Por tltimo, Ibn al-Ahmar, el
fundador de la dinastfa nasri granadina se alojd en al-Mubarak en los inicios del reinado de Alfonso Xy para
protegerlo de robos y ataques el rey le construyé una empalizada. Es este el principal argumento de Guerrero
para teorizar respecto a que en el siglo XIIl, y por tanto también ahora, parte de al-Mubarak existia (Al-Bayan
al-Mugrib, por IbnIdari- al-Marrakusi, en Huici (1954: 284-286). En realidad al-Marrakusi habla del Palacio
de Ibn Abbad que Guerrero identifica claramente con al-Mubarak; pero en torno a 1260, fecha del alojamiento,
el Alcdzar de los almohades disponia de un amplisimo sistema de recintos (mds de una decena) que compli-
caban el paso desde la ciudad. La misma catedral, la midah, y demds recintos habrian sido ocupados por los
castellanos, reduciéndose el alcazar real al antiguo palacio de Ibn Abbad. A mi juicio, en esos momentos el
tercer recinto (Monteria, Contratacion, Don Pedro...) estarfa mal defendido por ruina de la muralla norte (la
de Santo Tomds). Esta serfa la zona empalizada. Coincidimos con Terrase (Guerrero Lovillo, 1974: 105) en que
no hoy no quedarfa nada de al-Mubarak debido a las grandes reformas almohades y cristianas.

% Podemos citarlas excavaciones del Patio del Ledn (Tabales, 2005), donde se hallan pruebas de la datacion
del Alcézar no anterior al s. X y tampoco posterior a mediados del XII, las del Patio de la Monterfa (Sondeo
III, Tabales, 1997), donde los materiales extraidos del cimiento de la torre suroccidental son posteriores al
primer tercio del s. X, o las del sondeo Il de la parte meridional del Patio de Banderas, en el que se localizé
una edificacion fechada en el s. XI cuyos cimientos penetraban bastante bajo el nivel de cimentacién de los
muros del Alcdzar (Tabales, 2001: 387). Asimismo, la fosa de expolio mediante la cual se extrajeron sillares
alcorizos para la construccion del Alcdzar rompe las estructuras romanas localizadas bajo el Patio del Ledn y
se rellena con cerdmica islamica fechada en el s. XI. El relleno o losa de nivelacion que sirvi de base para la
construccion del Alcézar y que se sitda sobre la citada fosa, contiene materiales tardocalifales del siglo XI,
siendo este (ltimo paquete el mds abundante. Sobre dichos niveles el relleno de la zanja de cimentacién del
muro oeste del Alcazar ha sido excavado a lo largo de cinco metros obteniéndose un amplisimo repertorio
de materiales entre los que destacan las cerdmicas del siglo XI avanzado (cerdmicas con decoracion verde-
manganeso, ataifores melados y un amplio repertorio de piezas de origen califal y desarrollo en el siglo XI
avanzado). Por otro lado los primeros edificios adosados que se construyen en el exterior oeste del Alcdzar
son posteriores al siglo XI a juzgar por la cerdmica de sus cimientos y perduran transforméandose hasta el siglo
XIV. Se entiende que un edificio se adosa a la muralla en el exterior cuando esta deja de servir militarmente,
con lo que su cronologia debe ser algo anterior al momento en que esto sucede (segun a historiografia solo
el siglo XIl justificaria una relajacion similar).

% Algunos autores (Ferndndez 1980:77) la consideran almohade, aunque retocada en época bajomedieval
cristiana.

L a excavacion del Patio del Principe (Tabales, 2001) permiti6 definir su proceso de construccion, datandose
en funcion de la cerdmica de los rellenos de su zanja en las décadas centrales del siglo XII, lo que invalida la
posibilidad de que dicho recinto (hoy parcialmente conservado) contuviera el conocido palacio de al-Mubarak,
demostrandose incluso como destrufa alguna de sus probables dependencias.

Lo més sencillo serfa atribuir el proceso constructivo y de reurbanizacion palatina vivido tras la construccion
de lamuralla al periodo almordvide, pero hay piezas estampilladas consideradas almohades, lo que nos obliga
ano descartar una cronologfa posterior (en no mucho) al 1148.

La excavacion practicada en la galerfa sur del Patio de las Doncellas (Tabales, 2002) ha reforzado esta cronologfa.
Allila muralla fue localizada en la galerfa meridional realizando un ligero quiebro hacia el Este ante el pilar de es-
quina del dngulo suroccidental. Su enteste con el antiguo Alcdzar se define en un punto cercano al primer estribo
de a capilla del Palacio Gdtico, confirmdndose la irreqularidad de las orientaciones murarias de este limite meri-
dional del Alcdzar y la ciudad durante gran parte de los siglos X1 y XII. El dato principal extraido de la observacion
de la estratigrafia de la muralla es la cotejacion de la apertura de su zanja de fundacion desde una cota superior
ala de la edificacion abbadi previa y sobre los rellenos inmediatos a su derribo, lo que muestra claramente su
posterioridad. £l material recuperado dentro de la zanja es también taifa y almordvide.

% Se han localizado, mediante diferentes excavaciones arqueoldgicas (Tabales, 2010), restos completos o
parciales de al menos siete edificios distribuidos en el interior del tercer recinto. Pensamos que ademds, los
actuales palacios del Asistente y de la Contratacion, formarian parte de dicha organizacion.

7 Caso similar al de la Ciudadela de Amman en el periodo omeya (Almagro et afii 2000).

% Guerrero Lovillo (1974).

#Manzano (1995:118y ss.).

% (Cortes SE-III Ay Il B) en Tabales (2002 j: 212).

*1 Jiménez Martin (1981: 11-29); Valor (1991: 216-266).

*Valor (1991: 216).

* Pasard durante unos decenios de tener cinco hectdreas a superar las 17.

*Debenincorporarse a esta vision las novedades presentadas tras los estudios del sector de la Moneda (Cam-
pos et alii, 1987) y los del tedrico palacio de Ab Hafs (Amores et alii, 1987: 343), asf como los andlisis de la
Torre de la Plata realizados en 1991 (Valor, 2000:85). También deben considerarse los resultados de los trabajos
realizados en Ia Catedral y en su Cilla (Jiménez Martin, 2000: 57-60), entre los que destacan la aparicion de
la muralla que flanqueaba meridionalmente la mezquita (Tabales et alii, 2002: 229), la localizacién de los Ii-
mites y fases de la aljama, la aparicion de los barrios arrasados para la construccion de esta, las casas adosadas
alas murallas en el interior de la alcazaba interior, la localizacion del complejo acceso en recodo junto a la Gi-
ralda, etc. (Tabales et afii, 2002: 169), la aparicién de la Mida (Vera et alii, 1995), y sobre todo, la localizacién
de lienzos y torres de la alcazaba bajo el Archivo de Indias (Pozo et alii, 2005), avenida de la Constitucion y
calle San Fernando.

# Los trabajos arqueoldgicos en la Catedral, coordinados por Alfonso Jiménez desde 1995 y dirigidos por M.
A.Tabales y Alvaro Jiménez, han permitido definir el proceso de formaci6n y transformacion de la mezquita
aljama hasta su cristianizacién definitiva. Se han publicado numerosos articulos relativos a las diversas cam-
pafias emprendidas tanto en el perimetro como en su interior; cabe mencionar como resumen de todas ellas
la monografia: VVAA, 2003: Magna Hispalensis (1). La recuperacidn de la mezquita aljama.

*Tabales (2002 g: 39).

*Torres Balbds (1982:85-98).
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FL ALCAZAR
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EL ALCAZAR QUE
HABITARA EL REY
FERNANDO Il EL
SANTO Y SU CORTE
CASTELLANA EN
SEVILLA DESDE 1248
HASTA 1252 SERA EL
ULTIMO ALCAZAR
ALMOHADE.

Figura. 1.
Palacio gotico.
Banos de Maria de Padilla

| Alcazar de Sevilla es uno de esos

monumentos que no deja indiferente

al espectador y mantiene continua-

mente un dialogo inquietante con el
historiador del arte desde el momento en que
traspasamos sus umbrales. La razén de su be-
lleza es precisamente ese caracter hibrido que
se apodera del visitante a primera vista. Y ese
caracter hibrido viene dado por el complejo
fenomeno por el que un excelso y magnifico
edificio, absorbiendo el arte almohade ante-
rior lo renueva resucitando en mudéjar por-
que el conjunto es cristiano e islamico al mis-
mo tiempo.

La especificidad del “modo ornamental”
del mundo musulman que convierte al orna-
mento en un drastico y eficaz intermediario
visual universal contribuye soberanamente a
que todos nos sintamos en un instante posei-
dos por la magia del edificio con una extrana
e inesperada relacion afectiva. Ya sabemos que
el artista islamico al verse con un cierto nu-
mero de limitaciones en cuanto a los conteni-
dos iconograficos concentra su esfuerzo con
redundancia en lo ornamental, que se con-
vierte en el elemento portador de belleza (ca-
lliphoric)?, que subyuga al contemplador y
constituye la principal fuente de su atractivo
sensual aparentemente superficial y veleidoso,
pero que en su repeticiéon constante y armo-
niosa se convierte en uno de los mas contun-
dentes adminiculos al servicio del poder sim-
bélico de la arquitectura o, en otras palabras,
del espiritu de un programa consagrado a
plasmar la imagen del poder a través de la ar-
quitectura. Imagen del poder obtenida tam-
bién por la inmanencia de unos espacios que
se mantienen con la fuerza de la tradicion ca-
lifal, heredada por las dinastias taifas y apren-
didas sabiamente por las dinastias almoravide
y almohade.

Hablabamos al comienzo del dialogo in-
quietante del historiador del arte porque es el
historiador quien esta llamado a interpretar el
monumento y escribir su historia, desentra-
nando las distintas fases de su construccion y
el complejo desarrollo de tamano palimpsesto
arquitectonico —cuyo nucleo fundamental
que ha llegado hasta nuestros dias y al que se
han ido adhiriendo las transformaciones mo-
dernas— es precisamente el palacio bajome-
dieval.
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EL ALCAZAR DE SEVILLA
EN EL SIGLO XIli

El Alcazar que habitard el rey Fernando III el San-
toy su corte castellana en Sevilla desde 1248 has-
ta 1252 sera el ultimo Alcazar almohade, es decir,
el ultimo palacio que se construyera dentro de la
alcazaba por Abu Yusuf Yacub Almansur, que
acrecentd extraordinariamente el conjunto pala-
tino sevillano. No obstante, cabria pensar en un
segundo palacio del siglo XIII, construido bajo el
gobierno de Abu l-Ala Idris, hijo de Abu Yusuf,
siguiendo la consabida costumbre de anadir nue-
vos palacios a los ya construidos por sus antepa-
sados en esa fase de esplendor final del arte al-
mohade tardio que dejo las ultimas obras de la
aljama sevillana asi como monumentos tales co-
mo la Torre del Oro, el gran edificio balneario de
la calle Banos de Sevilla, o sea, el famoso hamman
denominado “Bafios de la Reina Mora” y la gran
mezquita de los Andaluces de Fez’.

De ese ultimo palacio que habitaran los
conquistadores solo podemos columbrar sus
alzados en la casa n° 3 del Patio de Banderas
(casa Toro Buiza), el conjunto del Patio del Ye-
so, el conjunto de la antigua Casa de Contra-
tacion, los patios de crucero renovados ulte-
riormente y otros restos que se comentaran
mas adelante.

Ahora bien, aquel palacio que habitara San
Fernando en sus ultimos cuatro afios de vida no
se adecuaba a los propositos y a la idea imperial
de su hijo Alfonso X el Sabio, quien intervendria
sobre el sector quiza mas antiguo del conjunto
almohade, tal vez, el palacio de Abu Yacub Yusuf,
levantando un palacio en el estilo gotico francés
imperante en Castilla por aquellos anos, que se
adaptaba a la planta del edificio islamico anterior
incluyendo su patio de crucero que se metamor-
foseaba en cristiano de una manera inusitada. En
yuxtaposicion al tltimo palacio almohade que
reutilizarfan Alfonso XI y su hijo Pedro I, es co-
nocido como Cuarto del Caracol por las escaleras
de caracol que suben hasta sus terrazas almena-
das, segtin testimonio de la Cronica de Alfonso XI,
y es mencionado expresamente por Alfonso X en
1271 al referirse a su capilla de San Clemente en
el Alcazar?, cuando ya debia estar concluido. El
Palacio Gotico se corresponde actualmente con
el Patio del Crucero que cubre los denominados
Banos de Maria de Padilla y los llamados Salo-
nes de Carlos V que abrazan dicho patio y re-
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CUALQUIERA
QUE HAYA SIDO EL
ALARIFE DE PEDRO |,
SUPO INTERPRETAR
A LA PERFECCION
LA VOLUNTAD DEL
COMITENTE PUES
CONVIRTIO EL
NUEVO

EDIFICIO EN
SIMBOLO PARLANTE
DE LOS IDEALES DE
LA NUEVA
MONARQUIA
CASTELLANA,
REIVINDICANDO

SU PODER LEGITIMO
FRENTE A SU
HERMANASTRO
ENRIQUE DE
TRASTAMARA Y

LA NOBLEZA INFIEL
Y LEVANTISCA QUE
SE UNIO AL
BASTARDO.

presenta la primera gran transformacion del
conjunto islamico para adecuarlo a las necesi-
dades de la corte de Castilla (Figura 1).

La denominacion de Patio de Crucero pro-
cede de la disposicion de jardin dividido en
cuatro sectores por dos galerias en cruz. Este
jardin tiene su origen en un antiguo patio al-
mohade situado aproximadamente a unos cua-
tro metros de profundidad y que fue recons-
truido con bévedas de cruceria. El terremoto
de Lisboa de 1755 provocé su destruccion, por
lo cual se cubrieron los cuatro sectores del jar-
din con objeto de organizar el actual patio alto.
Por lo tanto, el Patio de Crucero en el siglo XIII
consistia en un jardin de dos pisos: uno supe-
rior para pasear en primavera e invierno, y otro
inferior para descansar en verano.

El Patio de Crucero gotico esta constituido
por una gran nave de diez tramos cubiertos
por bovedas de cruceria cuyos nervios tienen
perfil rectangular con las aristas achaflanadas
como en las bovedas del primer piso de la To-
rre de Don Fadrique en Sevilla. La entrada se
cubre con una boveda de canon apuntado que
tiene su eco en dos estrechas galerias laterales
cubiertas por bovedas del mismo tipo cuyos
tramos se corresponden con las bovedas de
cruceria de la gran nave central. Este sistema
constructivo ha sido relacionado con el utili-
zado en iglesias cistercienses francesas del siglo
XII. Del mismo modo, los capiteles de crochet
situados en el sector sur evidencian la labor de
un cantero que copia modelos franceses de
mediados del siglo XIII.

El ntucleo del palacio esta integrado por
tres grandes salones con bovedas de cruceria
que se comunican entre si, mientras que el sa-
l6n principal tenia acceso directo al patio a tra-
vés del andén principal —el brazo largo de la
cruz— en lo que hemos dado en llamar jardin
superior. La planta actual dibuja una U, pero,
segun documentacion moderna publicada por
Ana Marin, parece ser que originariamente
existié un salén mas, precedido de un portico,
que desaparecerian con la ruina causada por el
terremoto de 1755. El salon principal tiene
cinco tramos de bovedas mientras que los dos
laterales solo cuatro. Uno de estos tramos, el
situado al Suroeste, servia de capilla a los reyes
en época moderna. Ello permite pensar que la
capilla de San Clemente del Alcazar, que men-
ciona Alfonso X en 1271, se encontrase en ese
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tramo suroeste, es decir, se correspondiera con
ese mismo salon.

Asi pues, la estructura se adapta a la idea
de palacio que da la Partida II del Rey Sabio:
aquel lugar donde el rey se reunia para hablar
con sus stubditos, bien para librar pleitos, bien
para comer o ser agasajado. Y precisamente
por esto, por ser lugar donde se reunian para
hablar con el rey se le llamaba palacio “que
quiere tanto decir como lugar paladino”, o sea,
publico. En consecuencia, se procurara que ese
lugar no sea secreto o escondido “ni de gran
vuelta”. En otras palabras, todo lo contrario al
concepto espacial de un palacio islamico.

La original disposicién de este palacio no
tiene parangén con ningun otro palacio caste-
llano. El maestro anénimo del Palacio Goético
alfonsi supo adaptar sabiamente una estructura
gotica a las necesidades propias de un palacio
meridional islamico. La planta del edificio en-
garza armoniosamente con el viejo patio de
crucero almohade renovandolo y revitalizan-
dolo. Se superpone la estructura gética sin
ahogar el espacio almohade y su jardin por
donde corre el agua, elemento coordinador de
la arquitectura andalusi.

EL ALCAZAR DE SEVILLA
EN EL SIGLO XIV

En conjuncion con el Patio del Yeso —uno de
los pocos edificios emergentes que nos restan de
los palacios almohades del Alcazar— se encuen-
tra la llamada Sala de la Justicia, singular espacio
atribuido por Carriazo al reinado de Alfonso XI
el Justiciero, y que indudablemente pertenece a
la primera mitad del siglo XIV aunque no se ha-
ya precisado con exactitud su cronologia, situan-
dola ya en el reinado de Pedro I. Sin embargo,
sus yeserias tienen un estilo muy diferente a las
del Palacio de Don Pedro y sabemos por su Cro-
nica que gustaba de vivir en el Palacio del Yeso
mientras la reina y las infantas moraban en el Pa-
lacio Gotico. Asi pues, no serfa extrano que este
magnifico salon de planta cuadrada en forma de
qubba cubierta por armadura de madera en for-
ma de artesa ochavada®, constituyera la sala del
consejo o mexuar —parte de los palacios islami-
cos donde se administraba justicia— con acceso
directo por el Patio del Yeso haya partido de la
reconstruccion o renovacion de una qubba del

anterior palacio almohade, ya que sus yeserias
han sido datadas recientemente entre el ultimo
tercio del siglo XIII y los comienzos del siglo XIV,
llegandose incluso a ubicar en aquel solar el an-
tiguo al-Mubarak del rey taifa al-Mutamid®.

Claro es que todas las nuevas interpreta-
ciones que se hagan del Alcazar de Sevilla en
el siglo XIV” han de tener en cuenta las nove-
dades de la Arqueologia. A las nuevas aporta-
ciones de las excavaciones arqueologicas hay
que anadir la interpretacion del historiador del
arte en funcion de aspectos antes no conside-
rados y que son soslayados con frecuencia por
arqueologos® y arquitectos’, que parecen des-
conocer o ignorar nuestros planteamientos ex-
puestos en diversas ocasiones'?.

Por otra parte, la problematica atribucion
de la Sala de la Justicia al reinado de Alfonso
Xl incide en el tema de la relacion del Alcazar
de Sevilla con el Palacio de Tordesillas, atribui-
do por una inscripcion al reinado de Alfonso
X1y ahora adjudicado a su hijo Pedro I, quien
realizaria obras alli partiendo del ntcleo origi-
nario, como ocurriera en Sevilla. Esta relacion
nos muestra una cadena de edificios clave a la
hora de analizar el extraordinario desarrollo de
la arquitectura durante el reinado de Pedro I
de Castilla'!, cuyo palacio sevillano, conside-
rado por algunos “la obra capital del arte mu-
déjar en Espana”, se convierte en el modelo a
seguir por la aristocracia castellana, dentro del
juego de influencias reciprocas a nivel arqui-
tectonico, iconografico y heraldico, habida
cuenta de los gustos del monarca por el arte
almohade y su preferencia por la residencia pa-
latina de la capital andaluza.

Asi pues, nos situamos en esa fase central
de la arquitectura mudéjar sevillana que esta en
efecto dominada por la figura apasionante y
apasionada del rey Pedro I'*, cuyo mecenazgo
tuvo relevante importancia en la plasmacion de
las nuevas formas arquitectonicas mudéjares.
Aparte del anonimo “maestro de 1356” cuyas
obras tuvieron tanta importancia y trascenden-
cia en el ulterior desarrollo de la arquitectura
mudéjar sevillana de ambito religioso'’, hemos
de hablar también de otro cuyas realizaciones
no tuvieron una importancia y trascendencia
menor en el ambito civil. Tal, el caso del hasta
ahora anonimo maestro del Alcazar del rey Don
Pedro, si no aceptamos dentro de la provisiona-
lidad que merecen siempre estos asertos, la total

autoria de las obras del Alcazar mudéjar al su-
pervisor de su construccién y mantenimiento,
el maestro Yusuf, el del Aljarafe, mencionado en
las puertas del Salon de Embajadores, segun la
mas reciente transcripcion'*.

Cualquiera que haya sido el alarife de Pe-
dro I, supo interpretar a la perfeccion la volun-
tad del comitente pues convirtié el nuevo edi-
ficio en simbolo parlante de los ideales de la
nueva monarquia castellana, reivindicando su
poder legitimo frente a su hermanastro Enri-
que de Trastamara y la nobleza infiel y levan-
tisca que se unié al bastardo. Tanto en el pri-
mer acceso del Patio del Le6n como en la por-
tada del Patio de la Monteria apareceran los es-
cudos de Castilla y de Leén combinados con
el de la orden de la Banda, que fundara su pa-
dre Alfonso XI en 1332, con la finalidad de
honrar a la caballeria y mantener la lealtad de
sus miembros al rey, incluyendo en dicha or-
den a un grupo de poderosos burgueses en los
que se apoyaba para abatir definitivamente el
sistema feudal®. Por consiguiente, el Alcazar
de Sevilla representa no solo el mas claro ale-
gato del poder real contra la aristocracia rebel-
de sino también la defensa de la institucion
mondrquica en su linea dinastica legitima fren-
te a la linea bastarda.

Los temas caballerescos extraidos de la
Cronica Troyana, encargada por Alfonso XI para
la educacion del principe Pedro, —al igual que
el De Regimine Principum de Egidio Colonna,
que fray Juan Garcia de Castrojeriz traduciria
y comentaria también para el infante— junto
con los temas cinegéticos del Libro de la Mon-
teria de Alfonso XI para el uso del heredero, se
presentaban conjuntamente en la iconografia
de las salas aledanas al salén del trono como
testimonio de la rica cultura, procedente de
fuentes diversas, que habia sido atesorada des-
de tiempos de Alfonso X el Sabio por la mo-
narquia castellana.

Sobre el desarrollo evolutivo de la edifi-
cacion del Alcazar de Sevilla se admite gene-
ralmente que, partiendo del nucleo inicial de
la Dar al-Imara del 914, se habian construido
los palacios de la dinastia taifa de los abbadi-
es, a los que se habian anadido posteriormen-
te los palacios almohades, que utilizarian
también los reyes cristianos después de 1248,
siendo reconstruidos por Alfonso X'y Pedro I
de Castilla, tal como resumimos en el Colo-
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Figura. 2.

Plano general

de los Reales Alcazares de Sevilla
(Rafael Manzano).
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quio celebrado en Avignon en 1999'° (Figura
2).

Tras diversas campanas de excavaciones
arqueologicas efectuadas en el Alcazar de Se-
villa durante el ultimo lustro'” se puso en en-
tredicho la hipotesis del profesor Guerrero Lo-
villo, segtn la cual la estructura arquitecténica
de los triples vanos de herradura, con su forma
califal de dovelas alternantes y el gran arco de
herradura de descarga del Salon de Embajado-
res, serian restos del palacio taifa abbadi lla-
mado al-Mubarak edificado por al-Mutamid,
reconstruido y decorado de nuevo por los ala-
rifes mudéjares del rey Pedro I de Castilla'®.
Esta interpretacion era admitida por el arqui-
tecto Rafael Manzano, quien apoyandose en el
evidente arcaismo de aquellas estructuras, con-
sideraba también el ambito del Salén de Em-
bajadores como pervivencia de la qubba regia
de al-Mutamid'? (Figura 3). Asimismo, no hace
mucho Pavon Maldonado escribia: “Aunque de
las excavaciones ultimas del Alcazar parece de-
ducirse cierta incredibilidad sobre supuesto
palacio arabe —al-Mubarak— suplantado por
el mudéjar de Pedro I, la tesis de Guerrero Lo-
villo en torno al primero ain no se puede dar
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por desbaratada. Habria que seguir inspeccio-
nando el subsuelo del palacio mudéjar™*°.

Sin embargo, no se ha observado que este
tipo de arcos de herradura, dobles o triples, no
solo se contemplan en el palacio mudéjar sino
en distintos ambitos del palacio almohade. A sa-
ber: a) la doble arcada del Palacio del Yeso y su
frontera, triple, hoy cegada; b) el doble arco de
herradura de la alcoba cubierta con boveda de
nervios entrecruzados en la casa Toro-Buiza del
Patio de Banderas; ¢) la triple arcada cegada de
la crujia norte del Patio de la Casa de Contrata-
cion?!. Con lo cual se comprueba que estas es-
tructuras no son escasas sino que constituyen
mas bien un “leitmotiv” del palacio almohade.

A todo ello debemos anadir las bovedas al-
mohades de mocdrabes sefialadas por Manza-
no en el transito del palacio mudéjar al palacio
gotico. Tras restaurarse los arcos de herradura
policromos y superpuestos del muro septen-
trional del Patio del Yeso, que miran hacia uno
de los adarves del Patio de Banderas, el ar-
quedlogo Tabales observaba que los cajones de
tapial de la parte mas antigua del patio son de
menor altura que los acostumbrados en la épo-
ca almohade, delatando cierta adaptacion so-

bre una estructura anterior, quiza del siglo XI,
lo cual corrobora el caracter atipico de este pa-
tio que enfrenta sus galerias en los lados ma-
yores, tal vez, por adaptacion a un espacio pre-
vio ya construido, siendo la cota primitiva de
los arcos similar a la actual*?. Empero, hemos
de anadir ahora la reciente afirmacion de Pa-
von Maldonado respecto a las portadas norte
y sur del Patio del Yeso, planteando el proble-
ma de si habria que adjudicarlas a los almoha-
des o quiza a los almoravides o abbadies pues
que la rosca de los arcos de herradura se apro-
xima cronologicamente a la arquitectura califal
mientras que en el patio de crucero de la Casa
de Contratacion vuelve a aparecer el triple arco
de herradura, tratandose aqui de un patio del
siglo XI readaptado por los almohades, segtin
su descubridor, Rafael Manzano?>.

Llegados a este punto vemos en qué ma-
nera la yuxtaposicion y superposicion de pa-
lacios dentro de un mismo espacio tuvo que
tropezar en algin momento con la reutiliza-
cion de elementos arquitectonicos anteriores.
Segun Pavon Maldonado: “el problema de los
edificios mudéjares sevillanos del siglo XIV es
que, a diferencia de los granadinos coetaneos,

no cuentan con un firme respaldo del siglo
XIII, dejandonos la duda de si lo que hemos
llamado regresion para el XIV esta ocultando
ejemplares edificios desaparecidos de la ciu-
dad, arabes o mudéjares, de los reinados de
Fernando III y Alfonso X"**. Si esto es asi, po-
driamos plantear la hipétesis de que el palacio
mudéjar de Pedro I aproveche y reutilice no
una parte del ultimo palacio taifa sino, mas
bien, parte del ultimo palacio almohade del
primer tercio del siglo XIII.

Estas hipotesis explicarian ciertas incogni-
tas que presenta la historia de la construccion
del Patio jardin de las Doncellas, cuya reforma
inicial no queda, hasta ahora, suficientemente
explicada, asi como la ausencia de restos almo-
hades en su subsuelo y aquella cierta “desunion”
en los cimientos de las albercas laterales y el es-
tanque central®’. Cuestiones que hay que poner
en concatenacion con las tres fases constructivas
que el arquitecto Antonio Almagro distingue en
el Patio de Crucero del palacio gético en las que
no se puede asegurar si son almohades o ante-
riores por faltar elementos estilisticamente bien
definidos?. Por otra parte, asimismo, explicaria
el hecho de que sus dimensiones no coincidan

Figura. 3.

Alzado del llamado

Arco de los Pavones del

Salén de Embajadores del Alcazar
de Sevilla (Rafael Manzano).
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Arco de los Pavones.

A

i
(i

il

I S
Pt A v

5 -.:':"‘.":.:a' ¢ !#_' ri:l'lf"-.'_' II."—_ '5- :

L W | LT A L

W

g HE LB s

EAN

.

St D pitm e

: a S T

5 %‘r{ﬁgﬁ":—

T ey i -.'._-.._\.':
G, el

APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA




1T
|

== I:l _—Il.uJ_—ﬁ
= --W‘i ‘:r"
i1
u—_._— T — I'I
e e = F
1y &
: i §:
E H

Figura 4.

Plantas del Alcézar de Sevilla,
Palacio de Tordesillas y Palacio de
los Leones de la Alhambra de
Granada (Antonio Almagro).

con las del Patio de los Leones de la Alham-
bra*’ no obstante haber intervenido en su
construccion alarifes granadinos o que no ten-
ga paralelos directos en la arquitectura cristia-
na ni islamica, habida cuenta de los modelos
nazaries de Muhammad V y sus precedentes
inmediatos®® (Figura 4). Ademas, por otro la-
do, tendria sentido su analogia con la tercera
hipétesis de Vigil-Escalera sobre el jardin lineal
de la Casa de Contratacion?® y también su si-
militud con la planta reducida de otro descu-
bierto en el barrio de la Macarena, entre las ca-
lles Macasta y Cetina, datado en el siglo XIII*°,
diferente a ellos pues presenta albercas en las
cabeceras de los lados menores y un canal lon-
gitudinal que las une, convirtiéndose por lo
tanto, a su vez, en una version reducida de la
tercera hipotesis propuesta para el jardin de la
Casa de Contratacion, antes mencionada. Pues
aquel palacio almohade de la antigua Casa de
Contratacion es el unico que nos queda emer-
gente mas alla del area del palacio mudéjar del
rey Don Pedro y no debe soslayarse la clara
evidencia de las basas de las columnas almo-
hades halladas “in situ” asi como los arranques
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de los arcos y el capitel de estuco almohade’!,
como prueban las fotografias del estado primi-
tivo del solar y el jardin tras su descubrimien-
to.

Por otra parte, una miniatura de las Canti-
gas de Alfonso X el Sabio (Esc. T.I.1, cantiga 90,
f. 132 r.) nos presenta el aspecto de un palacio
significado con los escudos de Castilla y Leén
y una cenefa almohade en su escalera de acce-
s0”, en cuyo nivel inferior aparecen unas puer-
tas con aldabas y alguazas pintadas que traen
inmediatamente a nuestra memoria la imagen
de las puertas pintadas del jardin del patio de
la Casa de Contratacion de Sevilla*® (Figura 5).
Si consideramos esta miniatura de la cantiga
90, que representa la infancia de la Virgen Ma-
ria, un documento incontestable del siglo XIII,
tendremos una data mas precisa para tan dis-
cutido patio. En qué manera aquel palacio al-
mohade, situado bajo las estructuras de la an-
tigua Casa de Contratacion de Sevilla, estuviera
relacionado con el al-Mubarak abbadi, que se
conservaba aun en el siglo XIII, segun al-Ma-
rrakusi®®, es otra cuestion no resuelta.

Ahora bien, el historiador del arte se fija
en los detalles; —y como decia Panofsky to-
mandoselo prestado a Flaubert: “le bon Dieu
se trouve dans le détail”— veamos ahora algu-
nos detalles que se contemplan en el Patio de
las Doncellas: en primer lugar, si observamos
las basas de las quicialeras de las puertas del
Salon de Embajadores, en la galeria occidental,
podremos constatar un diseno almohade del
siglo XIII, parecido al de una basa de marmol
granadina que se conserva en el Museo de Arte
Hispanomusulman de la Alhambra®. Por otra
parte, si contemplamos los capiteles de yeso si-
tuados en los angulos de la sala cuadrada que
mira al jardin de la Galera en la crujia meridio-
nal llamada Sala de los Infantes, junto al cola-
teral del Salon de Embajadores, podemos com-
probar su semejanza con los de la mezquita de
Ronda, también del siglo XIII o con otro de ye-
so policromado de la casa 6 de Siyasa’®®.

Segundo, los propios arcos lobulados que
conforman el Patio de las Doncellas tienen su
version reducida en los arquillos ornamentales
estampillados de ciertos brocales de pozo se-
villanos del siglo XIII, uno de los cuales apa-
reci6 hace pocos anos, precisamente, en la casa
almohade del siglo XIII, sita en las calles Ma-
casta y Cetina, antes mencionada’’ (Figura 6).

Estos arcos lobulados pudieron reposar sobre
pilares de ladrillo como los de la antigua gale-
ria del palacio del Partal en la Alhambra’®.

Tercero, el disefio de las yeserias de aque-
llos arcos lobulados recuerda los de las venta-
nas y parte alta de los muros del Cuarto Real
de Santo Domingo de Granada®’; presentan ve-
neras como los panos de sebka del alminar de
San Juan de los Reyes en Granada™; y podria-
mos relacionarlo también con los parios de seb-
ka de la casa protonazari de Onda, en el primer
tercio del siglo XIII o de la casa 10 de Siyasa*',
cuyo diseno recuerda los de los arcos de la
planta baja —Ia tnica parte antigua— del Pa-
tio de las Muriecas del Alcazar de Sevilla*. Por
otro lado, el motivo serpentiforme en el arran-
que del arco festoneado en la alhania del lla-
mado Dormitorio de los Reyes Moros del Al-
cazar de Sevilla asi como las palmetas lisas en
las albanegas y las ruedas de lazo de 12 en la
parte alta del muro, inducen a clasificarlas
dentro de las ultimas obras almohades del pri-
mer tercio del siglo XIII*. Asimismo la deco-
racion del intrados del arco de entrada a dicho
Dormitorio de los Reyes Moros presenta un di-
sefio parecido al del arco de entrada al Cuarto
Real de Santo Domingo de Granada y al de la
llamada Torre de Muhammad, conocida tam-
bién como Torre de Machuca en la Alhambra*.
Del mismo modo, podriamos ponerla en pa-
rangon con la decoracion del fragmento del in-
trados de un arco de acceso al salon sur de la
Casa de Onda, conservado en su Museo Mu-
nicipal®.

Finalmente, a todos estos argumentos que
nos llevan hacia el siglo XIII, vienen a sumarse
los batientes de las puertas del Dormitorio de
los Reyes Moros (Figura 7) que sus restaura-
dores consideran anteriores a las del salon de
Embajadores*, como se colige del analisis es-
tilistico y epigrafico, pues sus contenidos tex-
tuales son frecuentes en los siglos XII y XIII, y
ademas aparece en ellas el cufico almohade,
por lo que se puede afirmar que estas puertas
datan de la primera mitad del siglo XIII*. Pa-
rece ser, pues, que estas puertas han sido reu-
tilizadas, pero es mucha coincidencia que en-
cajen perfectamente en aquel hueco que, por
otra parte, habria sido construido en funciéon
de ellas. Es decir, en otras palabras, que el vano
de la puerta del Dormitorio de los Reyes Moros
era de idénticas dimensiones a la puerta de

otra alcoba del anterior palacio almohade ya
que los epigrafistas demuestran su origen al-
mohade.

Asi pues, no solo aquellas estructuras en
arco de herradura que aprovechan basas y ca-
piteles califales tanto en el Patio del Yeso y la
casa Toro-Buiza como en el Patio de las Murie-
casy el Salon de Embajadores sino también los
arcos poli-lobulados con sus panos de sebka
del Patio de las Doncellas y parte de la decora-
cién en yeso del Dormitorio de los Reyes Mo-
ros, corresponderian posiblemente, por consi-
guiente, al igual que su jardin lineal, a los res-
tos reutilizados del ultimo palacio almohade
del Alcazar de Sevilla. Esta hipotesis corrobo-
raria los asertos de los cronistas sevillanos de
que Pedro I reedificé o comenzo un nuevo edi-
ficio derribando parte del antiguo* y, por otro
lado, la afirmacion de Torres Balbas: “Levanto
don Pedro el palacio aprovechando en parte
edificaciones anteriores, con las que esta entre-
mezclado™.

Por lo tanto, a las obras de rehabilitacion
y restauracion del viejo edificio almohade que,
tal vez, quedara en malas condiciones de ha-
bitabilidad tras el tremendo terremoto de
1356, —de intensidad VIII que caus6é muchos
danios en la ciudad de Sevilla®®, como ya diji-
mos anteriormente— continuaria el levanta-
miento de la fachada del Patio de la Monteria
con su extraordinaria portada, después de de-
rribar los edificios preexistentes entre aquel lu-
gar y el doble muro de la puerta del rey Don
Pedro que abre al Patio del Leon'. Esta porta-
da del Patio de la Monteria en la que perduran
elementos ornamentales de diversa proceden-
cia y ha sido parangonada con la portada del
palacio de Comares en la Alhambra® siendo
considerada “la obra capital del arte mudéjar
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Figura 5.

Miniatura de la cantiga 90
mostrando unas puertas
semejantes a las pintadas
en el jardin del patio

de la Casa de Contratacion
(Cantigas de Santa Marfa,
Esc. T.I1,f.132).



Figura 6.

Brocal de la casa

de la calle Macasta ne 19-21,
relacionado con los arcos
del Patio de las Doncellas
del Alcézar de Sevilla
(Rafael Comez)

CURIOSAMEN-
TE, LA PROBLEMATI-
CA INHERENTE AL
ALCAZAR DE SEVILLA
EN LA BAJA EDAD
MEDIA NO SE
DILUCIDA
FACILMENTE

POR MAS ESTUDIOS
TECNICOS Y
ANALISIS
QUIMICOS QUE
APORTEN LOS
RESTAURADO-

RES, YA QUE LA PIEL
DE LA
ARQUITECTURA

HA CAMBIADO
INFINIDAD DE
VECES A TRAVES DE
LOS SIGLOS.

”53

en Espana™, es de autor desconocido. No obs-
tante, si contemplamos la estructura de los hue-
cos de ventanas del cuerpo de luces intermedio
resulta dificil sustraerse a la idea de que este so-
lio de la arquitectura mudéjar no haya sido cre-
acion de un maestro toledano. El testero de la
sinagoga del Transito de Toledo muestra una
disposicion tripartita semejante presentando un
gran pano de sebka sobre la trifora del Heckal o
“sancta sanctorum”, en el muro meridional. Da-
do que su fundador, Samuel ha-Levi Abulafia,
tesorero y amigo del rey, muere en 1360, tres
anos después de que mandara construir la si-
nagoga, no resulta imposible que el alarife de
Abulafia se haya puesto al servicio de Don Pe-
dro una vez terminada aquella obra que se
adaptaba también a un edificio preexistente del
siglo XII’*, maxime si consideramos el alzado
de su primitiva fachada anterior a las modernas
restauraciones, tal como estaba en 1752, segin
el dibujo de Palomares™, donde aparece un bal-
con entre panos de sebka flanqueado por pilas-
tras y en cuyo friso inferior alternan escudos
heraldicos como en la portada de Sevilla, que
representaria la magnificacion de aquella.
Recientemente, el arquitecto Antonio Al-
magro entiende el Patio de la Monteria como
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producto de un ambicioso proyecto de Pedro
I, en conjuncion con otras partes del palacio
almohade y el palacio gético, que culminaria
en la grandiosa portada del palacio mudéjar.
Este proyecto partiria de la creacion de un
gran espacio porticado que no llegaria a re-
alizarse y cuyos testigos serian los dos por-
ticos de arquerias de ladrillo que flanquean
la portada, integrando hacia Occidente una
cuyo vestigio seria el actual Cuarto del Al-
mirante.

Esta nueva interpretacion que ha sabido
dar una explicacion a la extrana arqueria men-
cionada —aunque no sabemos qué sentido ten-
ga una galeria de medio metro de profundi-
dad— vy, por otro lado, deslinda el Cuarto Real
del Cuarto de la Monteria, relaciona el palacio
sevillano con el palacio de Tordesillas, soste-
niendo la cuasi certeza de que fueran realizados
por los mismos artifices’’, aspecto dificil de de-
mostrar no obstante su evidente relaciéon hasta
que no se hagan mds investigaciones arqueolo-
gicas e historico-artisticas en ambos palacios,
habida cuenta de que, al aparecer, en las tltimas
restauraciones del palacio de Tordesillas no hu-
bo un seguimiento y documentacion arqueolo-
gica de todo el proceso™ y de que habrian de
continuar las excavaciones arqueologicas con
objeto de determinar los restos anteriores al si-
glo XIV*, dado que en ambos casos el palacio
de Pedro I se asienta sobre un palacio anterior.

Solo mediante una planimetria rigurosa
podemos analizar la funcionalidad de los dife-
rentes espacios, sin embargo, no debemos ol-
vidar cuestiones de detalle como el analisis es-
tilistico propio del historiador del arte que, ge-
neralmente, el arquitecto oblitera por parecer
menos importante que la concepcion espacial
del edificio cuando, en realidad, todos los as-
pectos entran a formar parte de la valoracion
total de un monumento.

Por otra parte, esta nueva interpretacion
considera: 1°) que el palacio gotico quedaria
como palacio publico y el palacio mudéjar co-
mo palacio privado sustituyéndose sus funcio-
nes®, a lo que podemos objetar que olvida la
significacion del Salon de Embajadores y el tes-
timonio incontestable de las inscripciones con-
tenidas en sus puertas donde se halla el origen
de su denominacion, que lo convierten en sa-
l6n del trono®; 2°) que, siguiendo esta inver-
sion de funciones pues el Salon de Embajado-

res seria un salon privado que no se veia desde
el exterior, se necesitaba de otra qubba para ser
vista por la muchedumbre congregada en el
patio, que seria la iniciada y luego transforma-
da en el actual Cuarto del Almirante®. Al res-
pecto no sabemos que se hayan congregado
muchedumbres en el Patio de la Monteria sino
hasta los muy recientes anos del siglo XX, bajo
la dictadura y la monarquia. Ademas, sabemos
que el tribunal de justicia se realizo hasta el si-
glo XV en lo que hoy llamamos Patio del Le-
6n®; 3°) que esta tercera qubba estaba en co-
nexion con el viejo palacio situado en torno al
Patio de la Casa de Contratacion, tal vez, el co-
nocido por los documentos como “Cuarto de
los Cuatro Palacios™* (Figura 8). En cuanto a
esta supuesta qubba se necesitarian nuevas in-
vestigaciones arqueoldgicas que corroboraran
si se tratara de un edificio de nueva planta o,
por el contrario, de una adaptacion de parte
del palacio almohade de la Casa de Contrata-
cion. En este caso, significaria asimismo un im-
portante elemento de juicio para el esclareci-
miento de la construccion de la Sala de la Jus-
ticia, cuyas yeserias han sido datadas reciente-
mente entre el tltimo tercio del siglo XIII y los
primeros anos del XIV®.

Curiosamente, la problematica inherente al
Alcazar de Sevilla en la Baja Edad Media no se
dilucida facilmente por mas estudios técnicos y
analisis quimicos que aporten los restauradores,
ya que la piel de la arquitectura ha cambiado in-
finidad de veces a través de los siglos. Son muy
pocos los restos de policromia originales y con-
siderables los estratos de color superpuestos en
las sucesivas restauraciones aunque hemos de
considerar la honestidad de los restauradores
decimonénicos al reproducir dentro de sus po-
sibilidades los restos de color que se veian hace
dos siglos. Los analisis realizados en los para-
mentos sur y este del Patio de las Doncellas, sin-
gularmente en la puerta de acceso del denomi-
nado Salon del Techo de Carlos V, demuestran
ser una de las zonas que han recibido un mayor
numero de intervenciones. Los resultados de las
muestras revelan a veces la presencia de hasta
ocho estratos de policromia, siendo las muestras
mas numerosas aquellas en que aparece el color
azul, mostrandose también el oro en la capa fi-
nal del acabado®.

Por otra parte, resulta muy interesante la
reciente caracterizacion de las yeserias que ha

realizado el equipo investigador del Departa-
mento de Construcciones Arquitecténicas 11
de la Universidad de Sevilla®". Segtin el anali-
sis quimico realizado en 19 muestras corres-
pondientes a 15 yeserias de tradicion islamica
desde el punto de vista de su contenido en
sulfato de calcio se establecen en tres clases:
alta, media y baja pureza. Y en funcion de las
proporciones de los residuos insolubles obte-
nidos se diferencian tres grupos de yeserias:
1°) con mas de un 10%, correspondiente al
periodo almohade o comienzos del mudéjar;
2°) entre un 5 y un 10%, aquellas en las que
no constan restauraciones salvo las del Patio
del Yeso; 3°) con menos de un 5%, corres-
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Figura 7.

Puertas almohades

de la Alcoba de los Reyes Moros
del Alcazar de Sevilla.
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Figura 8.

Planta general del
Alcazar de Sevilla
(Antonio Almagro).

SIN SALIR DEL
MISMO AMBITO DEL
PALACIO MUDEJAR,
PUERTAS DE
MADERA,
MARMOLES Y
CAPITELES FUERON
REUTILIZADOS EN
TAL CANTIDAD QUE
NO CABE PENSAR
QUE EL ULTIMO
PALACIO
ALMOHADE HA-

YA SIDO
TOTALMENTE
DERRUIDO.

pondientes a yeserias que habrian sido restau-
radas®®.

Aun cuando se han tomado las minimas
cantidades de muestra necesarias, extrayéndolas
de aquellas yeserias sobre las que se tenga ma-
yor certeza sobre su cronologia, tras comentar
la muestra de la Sala de la Justicia, datada en el
siglo X1V, y antes de hablar del segundo grupo
de aquellas que contienen entre un 5 y un 10%
de impurezas, se afirma lo siguiente: “Por ulti-
mo, la pureza del material y el esmero empleado
en la realizacion del yeso del Patio de las Don-
cellas (GPD) dotan a esta yeseria de unas cuali-
dades que la hacen pertenecer a este grupo, a
pesar de haberse ejecutado dos siglos antes™®.

Por consiguiente, si esto es asi, podemos
entender seguin estos andlisis quimicos que al-
gunas estructuras del Patio de las Doncellas co-
rrespondan al periodo almohade, segin hemos
sostenido mas arriba en nuestro andlisis estilis-
tico. Por otra parte, a mayor abundamiento,
contiguas y adyacentes a las jambas de la triple
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arqueria de los Pavones en el Salon de Embaja-
dores, podemos observar restos de unas yeserias
completamente diferentes a las que decoran di-
chas jambas, pues mientras que estas son de
palmetas anchas, expansivas en su composicion
y talladas en dos planos, aquellas estan forma-
das por palmetas mas estrechas y comprimidas,
siguiendo los modelos almohades tardios, por
lo tanto de diferente estilo (Figura 9).

Sin salir del mismo ambito del palacio
mudéjar, puertas de madera, marmoles y capi-
teles fueron reutilizados en tal cantidad que no
cabe pensar que el ultimo palacio almohade
haya sido totalmente derruido. El corredor que
comunica con la escalera de acceso al palacio
gotico y abre al Patio de las Doncellas esta cu-
bierto por una béveda de espejo decorada por
yeserias de estilo almohade tardio que arran-
can de una cenefa de entrelazo (Figura 10)
mientras que al final de este espacio en el um-
bral de la puerta que abre al Patio de las Don-
cellas se observa en los huecos de las quicia-

leras la reutilizacion del tablero de marmol (Fi-
gura 11). Este espacio fue considerado por
Manzano como resto del antiguo edificio almo-
hade’™. Dentro del gran namero de capiteles
de acarreo reutilizados en el ambito del palacio
mudéjar, alguno de los cuales conserva huellas
de su policromia en el cimacio (Figura 12), se
ha comprobado que existe una concentracién
de capiteles con epigrafes en torno al Salén de
Embajadores, atendiendo a aquella voluntad
almohade de resucitar el esplendor del glorioso
pasado cordobés, pues en definitiva los valores
estéticos y simbolicos venian a ser los mismos
de aquellos palacios almohades a los que sus-
titufan'. Esta reutilizacion constante que llega
hasta nuestros dias en las casas del Patio de
Banderas, en una de cuyas alcobas se alza una
espléndida boveda de arcos entrecruzados de
origen almohade’, nos deparara nuevas sor-
presas una vez que sean interpretadas correc-
tamente las recientes excavaciones efectuadas
en el solar de la casa de D. Carlos Fernandez
de Cordoba, antes denominada por Rafael
Manzano “Casa Toro Buiza”".

La trascendencia de este palacio mudéjar,
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que deja claramente a la posteridad cual fuera
la opcion estética del controvertido rey Justi-
ciero’™, resulta evidente si consideramos que
este magnifico y extraordinario ejemplo de ar-
quitectura palatina se convertira en modelo de
casa palacio, de vivienda urbana de la aristo-
cracia, ya que la casa es el primer objeto mate-
rial transmisor de los valores caballerescos y
simbolo parlante de unos ideales de vida. Ha-
bida cuenta de la posicion del rey como cus-
pide de la sociedad aristocratica, esta tomara
su casa como el modelo a seguir y como recep-
taculo de un ideal de vida.

Si consideramos que la qubba de la Casa de
Olea haya sido el antiguo emplazamiento del
Qasr al-Zahi de al-Mutamid vy, posteriormente,
el regio salon del infante don Alfonso de Moli-
na, hermano de Fernando III y tio de Alfonso
X, tal como ha planteado, recientemente, Ra-
mon Corzo”, tendremos un argumento mas pa-
ra apoyar nuestras anteriores hipoétesis sobre el
origen del palacio mudéjar del Alcazar del rey
Don Pedro pues que hallamos en la Casa de
Olea panos de sebka semejantes a los del Cuarto
Real de Santo Domingo en Granada y las yese-
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Figura 9.

Yeseria situada

en la jamba izquierda del
Arco de los Pavones

del Salon de Embajadores
del Alcazar de Sevilla.



Figura. 10.

Boveda del corredor

colindante con el Palacio Gético
que conduce al Patio

de las Doncellas desde el zaguéan
del Alcazar de Sevilla.

rias del intradés del arco principal son similares
a las del arco de entrada del Dormitorio de los

Reyes Moros del Alcazar de Sevilla.
Finalmente, en suma, el conjunto del ex-
traordinario palacio que constituye el Alcazar
de Pedro I de Castilla en Sevilla representa qui-
zé el mayor exponente arquitecténico del me-
dievo hispanico en cuanto espacio intercultu-
ral en el que se yuxtaponen armoniosamente
las formas y contenidos artisticos imperantes
en aquel singular momento histérico. Al mis-
mo tiempo, se convierte en simbolo politico de
un reinado. El palacio, el “lugar paladino”, se-
gun Alfonso X, donde “conviene que no se di-
gan ahi otras palabras sino verdaderas, e cum-
plidas, e apuestas™® se convierte en este caso
no solo en un exacto reflejo de los conflictos
de la corte y de la ideologia monarquica frente
a la aristocracia rebelde sino también en expre-
sion de la legitimidad dinastica contra la rama
bastarda de Enrique de Trastamara. Pero, ade-
mas, se construyo en las confortables y sensua-
les formas mudéjares que se adecuaban conve-
nientemente a la personalidad de Pedro I.

EL ALCAZAR DE SEVILLA EN EL SIGLO XV

Cuando leemos la historia del Alcazar de Sevi-
lla da la impresion de encontrarnos ante un
edificio que ha estado siempre en perenne re-
construccion o en continua restauracion. Este
significativo aspecto del conjunto de palacios
reales sevillanos no pas6 desapercibido a los

viajeros extranjeros y ya en 1494 Jeronimo
Munzer informa que se habia enlosado el Al-
cazar esperando la llegada del rey Fernando
quien “habia construido muchas nuevas estan-
cias y restaurado algunas antiguas que ya se
desmoronaban™".

Y lo que acontece es que a la costumbre
musulmana de ir construyendo los sucesivos
monarcas un nuevo palacio junto al antiguo de
su antecesor siguiendo un sistema que procede
por adicion de espacios, sigue otro cristiano
consistente en aprovechar lo construido y adap-
tar espacios preexistentes de tal modo que, a ve-
ces, mas que edificar de nuevo lo que hace es
reconstruir, restaurar y renovar. Los cronistas
sevillanos fueron conscientes de esta particular
circunstancia y Morgado utiliza el término ree-
difico™ mientras que Ortiz de Zuniga nos dice
que el rey Don Pedro comenzé un nuevo edifi-
cio derribando parte del antiguo “cuya obra fue
muy lentamente prosiguiéndose””.

Parece, pues, poco probable que el palacio
de Pedro I quedase completamente terminado.
En 1364, cuando data la portada, el rey marcha
a Valencia y en los anos siguientes cabalgara
contra sus enemigos mientras en 1366 su her-
mano Enrique es coronado, recrudeciéndose la
guerra que tendra el tragico epilogo de Montiel
en 1369. Este ominoso lustro final dejo poco
tiempo para disfrutar la magna obra, simbolo
de su reinado. Ortiz de Zuniga asegura que en
1375, al volver Enrique II a Sevilla, donde gus-
taba pasar los inviernos, “anadié algunas obras

en el Alcazar para su mas comoda habitacion™.

Figura 11.Tablero de marmol reu-
tilizado en el umbral de acceso al
Patio de las Doncellas.

EL CONJUNTO DEL
EXTRAORDINARIO
PALACIO QUE
CONSTITUYE EL
ALCAZAR DE PEDRO
| DE CASTILLA EN
SEVILLA REPRESENTA
QUIZA EL MAYOR
EXPONENTE
ARQUITECTONICO
DEL MEDIEVO
HISPANICO EN
CUANTO ESPACIO
INTERCULTURAL.
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Figura 12.

Capitel califal

cordobés reutilizado en el Salén
de Embajadores del

Alcézar de Sevilla.

En 1530, al realizarse obras en el Cuarto
de la Monteria se decia que estaba “principiado
desde el tiempo del rey Don Pedro” significan-
dose que no habia sido terminado. Los arcos
conopiales y las granadas en las puertas de la
galeria del Cuarto Alto prueban que se acabo
en época de los Reyes Catolicos, quienes dis-
pusieron de tres camaras destinadas al rey, a la
reina y a su hijo, ninguna de las cuales tenia
nada que envidiar a las otras dos. Se realizaron
obras de reparacion y retejado en todo el con-
junto palatino, completandose la serie icono-
grafica real del Salén de Embajadores, todo
ello bajo la direccion del obrero mayor Fran-
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cisco de Madrid a partir de 1478. Asi pues, se
construy6 un alfarje con diserio de laceria cen-
trado por una pina de mocarabes y escudos del
aguila de San Juan y el yugo y las flechas en el
arrocabe en la sala inmediata al Patio de las
Murniecas mientras en el piso alto se levanto
una sala rectangular cubierta por armadura de
par y nudillo con el “Tanto Monta” figurado en
el arrocabe, disponiéndose a continuacion la
alcoba de la reina con armadura ochavada, que
comunicaba con el precioso oratorio gotico
donde luce al fondo el espléndido retablo de
ceramica firmado en 1504 por Francisco Ni-
culoso Pisano®', con lo cual el Alcazar de Sevi-
lla sin dejar de salir de la baja Edad Media en-
traba en el Renacimiento.
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LAS BODAS
IMPERIALES
CONSTITUYERON
MOTIVO DE
REGOCIJO PARA
TODA ESPANA PUES
DON CARLOS
FINALMENTE

HABIA ELEGIDO A
LA NOVIA
PROPUESTA
ESPECIALMENTE
POR LAS CORTES DE
TOLEDO.

Retrato del Emperador

Carlos V. Obra posible de Diego
de Esquivel.

En torno a 1599 o 1600.

Muros Altos del

Salon de Embajadores.

EL PALACIO SEVILLANO ESCENARIO
DE LAS BODAS REALES

Tras el Reinado de los Reyes Catolicos, Se-
villa y sus Reales Alcazares vivieron dias de
gloria y esplendor. El descubrimiento del Nue-
vo Mundo y sobre todo la fundacion en Sevilla
y en su Palacio de la Casa de la Contratacion
de las Indias, en los primeros anos del Siglo
XVI haran de la ciudad de Sevilla “la Capital
del Comercio Universal Puerto y Puerta de las
Indias”. Se iniciaba asi la etapa mas brillante
de la Sevilla Moderna.

Desde fines del siglo XV y hasta el primer
cuarto del siglo XVI la ciudad experiment6 un
cambio radical y ello queda reflejado en la im-
presion que causo a los viajeros que la visita-
ron en ambas fechas.

Si para Jeréonimo Munzer la ciudad en
1495 “estaba llena de recuerdos de la domina-
cion drabe” para el italiano Andrea Navagero
en 1525-1526, Sevilla se asemejaba “mucho
mas que ninguna otra a las Italianas™'.

Este importante giro se debié principal-
mente a razones de caracter econémico que
han sido estudiadas magistralmente por el Pro-
fesor Dominguez Ortiz, Morales Padron vy
otros. Asi la monopolizacion del Comercio in-
diano y la acumulacion de grandes capitales
que hicieron de Sevilla el primer mercado di-
nerario de Espana’ fueron desde luego el re-
sorte fundamental para que se produjera el
drastico cambio en todos los aspectos de la vi-
da ciudadana.

Pero hemos de destacar que el Embajador
Veneciano vino sobre todo a Sevilla para par-
ticipar en un magno acontecimiento. Se casa-
ba el César Carlos Emperador de los Romanos
con la princesa Dona Isabel de Portugal. Su
boda tendria lugar en el marco incomparable
del Alcazar Real. Este fue un hecho insélito
para la Ciudad y también un hito importanti-
simo para su historia y, en torno a él podemos
decir que comienza a girar el Renacimiento se-
villano®.

Para el Recibimiento se organizaron gran-
des fiestas y desde la Puerta de la Macarena
hasta el Alcazar se alzaron siete arcos de Triun-
fo en cuya ornamentacion desplegaron su in-
genio todos los humanistas y poetas de la Ciu-
dad y en su ejecucion participaron los mas se-
nalados artistas del momento®.
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Los siete Arcos “a la Romana” representa-
ban también con un ntmero ya de por si sim-
bélico, las siete Virtudes que deberian adornar
a un Soberano Perfecto. Las bodas Imperiales
constituyeron motivo de regocijo para toda Es-
pana pues Don Carlos finalmente habia elegido
a la novia propuesta especialmente por las Cor-
tes de Toledo, como relata Pedro de Mejia y
concretamente Sevilla mejor que ninguna de
las ciudades Espanolas exteriorizaria el bene-
placito’.

La primera en llegar fue la Emperatriz, que
tras un largo viaje desde Almeirim, descrito
entre otros jugosamente por Don Francesillo
de Zuniga, Bufon del Emperador, que asistio a
aquellas jornadas, entré en la Ciudad, rica-
mente engalanada el 3 de Marzo de 1526, sien-
do agasajada por todos los Estamentos, como
es sabido a través de las descripciones®, su Ma-
jestad entr6 a orar en el Templo Catedralicio y,
después se aposento en el Alcazar.

Gonzalo Fernandez de Oviedo refiere con
mas precision la acogida de la Emperatriz en
el Palacio y asi cuenta que Dona Isabel entro
en el edificio y se aposentd en una Torre “que
llaman del Aceite”, (probablemente seria esta
la Torre del Alcaide situada junto a la entrada,
por el Patio de las Banderas, debiéndose el
cambio de nombre a un error del cronista). En-
cima de dicha torre se instalaron unas lumina-
rias que representaban una rueda con cuatro
dragones que en el momento de apearse la co-
mitiva “comenzaron a echar por la boca mu-
chos cohetes y fuego sin cesar, andando la rue-
da en que estaban alrededor, lo qual dur6 hasta
que se quemaron...”.

Al dia siguiente de su llegada Gonzalo Fer-
nandez de Oviedo afirmaba que la Emperatriz
sali6 de su Aposento para visitar el Palacio Alto
acompanada de Don Jorge de Portugal Conde
de Gelves, Alcaide del Alcazar, que le iba mos-
trando todas las estancias, asomandose su Ma-
jestad a los Corredores que caian al Patio del
Crucero. Este Patio estaba todo lleno de gentes
que, segin Oviedo, apenas cabian en pie y al
ver a la Princesa “todos se quitaron los Bonetes
y su Majestad se 1i6 porque parecio holgarse
de ver tanta gente como alli estaba junta™.

A la semana de estar la Emperatriz entre
los sevillanos, llegé Don Carlos, que hizo su
entrada el dia 10 de Marzo, siguiendo el mis-
mo recorrido que antes hiciera su prometida,
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LA QUE DESDE
ENTONCES FUE
EMPERATRIZ DE
ESPANA, MADRE DE
FELIPE Il Y DE LAS
INFANTAS

DONA MARIA Y
DONA JUANA, BIEN
PUDO MERECER EL
AMOR DEL MARIDO
Y DE LOS HIJOS Y
HASTA DE LOS
SUBDITOS.

aunque con mas pompa y ante la alegria y el
jubilo desbordado de la Poblacion. Anocheci-
do entro en la Catedral pasando después al Al-
cazar, donde tuvo lugar el primer encuentro
con Dona Isabel, desposandolos de palabra el
Cardenal Salviati en la Cuadra de la Media Na-
ranja (actual Salon de Embajadores) segun
cuenta Pedro de Mejia®.

Pasada la media noche se aderez6 un Altar
en una Camara del Alcazar, probablemente en
la antigua Capilla, hoy “Salén del Techo de
Carlos V,” cuyo alfarje con las efigies de los es-
posos recordaria para siempre la felicisima
union, diciendo la misa y velando a la Real Pa-
reja el Arzobispo de Toledo, celebrandose asi
el ansiado casamiento, del que fueron Padrinos
el Duque de Calabria y la Duquesa de Haro’.
Grandes fiestas y saraos sucedieron al aconte-
cimiento y el Alcazar sevillano seria testigo
mudo de la felicidad de sus regios huéspedes.

La que desde entonces fue Emperatriz de
Espania, madre de Felipe 11 y de las Infantas
Dona Maria y Dona Juana, bien pudo merecer
el amor del marido y de los hijos y hasta de los
stbditos. Asi en el retrato realizado por Tiziano
la Emperatriz se nos muestra dotada de una
belleza tranquila y suave, con resonancias de
una deliciosa espiritualidad, que no es frecuen-
te en todas las épocas y menos en aquella, a
pesar de la moda Renacentista'.

Como recuerdo de estos felices dias nos
queda la descripcion que el Navagero hace del
Palacio en carta a su amigo Ramusio y en su “Iti-
nerario”, donde ensalza la belleza y riqueza del
edificio “labrado a la morisca” con infinidad de
marmoles por todas partes y abundantisima
agua, que corria por varias Salas y Camaras y
surtian unos Banos, haciendo de él un lugar de-
licioso para el verano. También se siente atraido
por el Jardin subterraneo del Crucero, “lleno de
Naranjos y limoneros hermosisimos”, asi como
por el resto de los Jardines, estimando sobre to-
do, la Huerta de la Alcoba, “bosque de naranjos
donde no penetra el sol” y que encuentra “el lu-
gar mas ameno de Espana”'!.

Fue en este ambiente de gozo y de alegria,
cuando tuvo lugar en esta Casa Real un en-
cuentro transcendente para las Letras Hispa-
nas. Aqui coincidieron el ya citado Embajador
de la Serenisima de Venecia, Andrea Navagero,
el Nuncio de Clemente VII, Baldasare Casti-
glione, el Ayo del futuro Gran Duque de Alba,

142 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

=

3

|—
R oy
" L ot
o~

——

Juan Boscan y tal vez Garcilaso de la Vega, gen-
tilhombre del Emperador.

“...Andrea Navagero destaca todo lo que
le sorprende del Alcazar. Lo mas hermoso de
todo es el Alcazar de los moros. Se entra alli
por dos patios bajos diferentes, que no son
gran cosa; pero de los dos se entra a otro que
estd compuesto por dos avenidas en terraza,
que son una cruz, la cual se encuentra toda ella
enlosada de piedra blanca de azulejos. Debajo
de esa crujia hay bovedas, y en los cuatro cua-

dros, muy grandes y gruesos naranjos, cuyas
naranjas pueden cogerse desde las terrazas; de
manera que era un jardin que, sin duda, en
otro tiempo era muy agradable, y en donde to-
davia hay restos de pinturas y de letreros bajo
las arquerias.

Bajo la terraza del medio hay un canal
grande, que servia de bafo a los moros y don-
de dicen que Dona Maria de Padilla, querida
del Rey Don Pedro el Cruel, se bafiaba muy a
menudo; porque ese Principe tenia alli su re-

sidencia mas corriente, e hizo arreglar y embe-
llecer ese palacio de los moros, y particular-
mente el Jardin.

Se ve alli por los escudos que hay en va-
rios gabinetes y en varias habitaciones que Car-
los V'y Felipe Il y otros Reyes anteriores a ellos
hicieron trabajar alli.

Junto a este patio de los banos hay otro bas-
tante grande, todo enlosado de marmol, con
una fuente en medio y columnas de lo mismo
todo alrededor, en ntimero de cincuenta y dos

Galerfas altas del Patio de

las Doncellas. Galerfas altas

Luis de Vega. Perspectiva desde
el corredor occidental.
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Patio de las Doncellas.
Galerfas Altas.

Detalles de las yeserias
nuevamente reconstruidas.
Obsérvese la Laurea Clasica
enmarcando respectivamente
los rostros del Caballero

y de la Damay el friso de
coronacion.

abajo y otras tantas en lo alto. Por todas partes
todo son Salas y habitaciones. Contabanse en
uno solo de esos lados seis al mismo nivel, ar-
tesonadas y la mayor parte doradas, con Chi-
meneas hechas por Carlos V; pero todo eso es
muy pequeno. No hay mds que un gran Salén
de los Moros, del estilo de los de la Alhambra,
salvo que no hay en él fuente en el centro, y que
la media naranja de lo alto es toda dorada.

Todo alrededor por bajo de la boveda hay
retratos de todos los Reyes de Espana; y adverti
que no han puesto los reyes moros, aunque
fueron largo tiempo duetios de Sevilla y habian
construido este Alcdzar, cuyas paredes estan
todas llenas de figuras y de letras arabes.

Hay en el Jardin cerca de una docena de
parterres diferentes, muchos de los cuales es-
tan separados por muros y terrazas. Hay un
gran estanque, donde hay peces, y desde alli el
agua va a multitud de grutas y de fuentes, que
las hay que mojan a las gentes, y de todas las
maneras. Entre otras, una gran fuente que ya
no corre, donde hay un Orfeo en lo alto de una
Roca, que en otro tiempo hacia bailar a los ani-
males al son de un arpa.

Al extremo de este jardin hay otro mucho
mayor, que llega hasta las murallas de la ciu-
dad, y en donde hay una gran cantidad de na-
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ranjos y de limoneros y de toda clase de frutos
y de legumbres. Viene a ser casi tan grande co-
mo el Jardin del Palacio Real de Paris.”?

Las extraordinarias riquezas que llegaban
a Sevilla y el enorme florecimiento de su co-
mercio beneficiaban extraordinariamente a la
Hacienda Real y por ende al Alcazar, cuyas ren-
tas fueron en esta centuria especialmente im-
portantes. Ello posibilito, sin duda, la realiza-
cion de las obras que ahora se harian en el pa-
lacio siendo las principales las iniciadas a par-
tir de la década de los cuarenta y en adelante.
Durante el periodo Imperial las Arcas alcaza-
refias estuvieron bien saneadas y el Palacio se
transformaria bajo el ropaje renacentista signa-
do de cuno italiano cuya huella marcara defi-
nitivamente la fabrica Medieval'’. También
Fray Tomas de Mercado nos da cumplida rela-
cién de la internacionalidad de las transaccio-
nes que se hacian desde el puerto sevillano'*.

Sin embargo en las primeras décadas del
Renacimiento también Granada pasaria a cons-
tituir un lugar de delicias para el Emperador
y la Emperatriz. Seria precisamente en 1526
cuando un acontecimiento inusitado hizo de
la Urbe el escenario nada menos que de la im-
portante Corte Habsburgica, al elegirla Carlos
V como lugar de descanso estival, pasando la

ciudad a ser la primera entre las de su Reino.
Tras celebrar sus bodas con la Emperatriz Do-
na Isabel de Portugal después de los dias pa-
sados en Sevilla, el séquito se dirigi¢ a Grana-
da, donde se aposentaria entre los meses de Ju-
nio a Noviembre poniéndose entonces de ma-
nifiesto la insuficiencia de la Alhambra como
residencia regia.

LAS OBRAS DEL ALCAZAR

EN LOS DIAS DEL EMPERADOR.
PRIMERAS AMPLIACIONES.
CAMPANA (1539-1556)

A'lallegada del Emperador, el Palacio sevillano
tendria un aspecto muy similar al que poseia
en tiempos de los Reyes Catolicos. Desgracia-
damente no poseemos documentacion que nos
ilustre el periodo anterior a la estancia de Car-
los V, ni incluso los meses posteriores a sus bo-
das, en que la Corte se alojo en el Alcazar en
lo referente a las obras y reparos que se hicie-
ron en el edificio con ocasion de tan importan-
te hecho. Los Libros de Hijuelas y de Cargo y
Data que se han conservado se inician a partir
de 1539 y por tanto el conocimiento y estudio
de las obras que se hicieron en el palacio tie-

nen que partir forzosamente de esta fecha.
También después existe una continuidad do-
cumental, produciéndose lagunas importantes
a lo largo del periodo que ahora nos ocupa,
son escasos los libros de cuentas de la década
de los cuarenta y ni uno solo se ha conservado
de la del cincuenta.

Por otro lado tampoco existen las condicio-
nes para la realizacion de gran parte de las Obras
y sobre todo falta la planimetria y las trazas que
pergenaron Luis de Vega y Bustamante de He-
rrera. Sin embargo con los datos que poseemos
intentaremos reconstruir el nuevo Palacio que
Carlos V mandaria erigir, apoyandose sobre las
antiguas edificaciones durante los meses que ha-
bité entre sus vetustos muros. No obstante, una
reconstruccion precisa y exacta del aspecto que
el Alcazar ofrecia tras estas obras es imposible
por las razones aludidas.

La Casa Real Medieval no se ajustaba a las
nuevas necesidades de la complejisima Corte
Imperial; y sobre todo era necesario adaptar un
palacio alto de invierno pues el Emperador
que habia experimentado la frescura del Alca-
zar durante la primavera sevillana, queria pre-
parar un alojamiento confortable para los cru-
dos meses invernales. Es mas, afirmariamos,
que Su Majestad habria de pasar verdadero frio
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Detalle de las yeserias
platerescas en el Corredor
de Mediodia.

Patio de las Doncellas,
Galerias altas.



Palacio del Rey D. Pedro.
Salén del Techo de Carlos V.
Antigua Sala Baja Nueva o
Sala de los Artesones.
Techumbres de Sebastidn
de Segovia. 1542-1543.

LA OBRA MAS
IMPORTANTE DE
TIEMPOS DEL
EMPERADOR

SERA SIN DUDA

LA REMODELACION
DE LOS
CORREDORES
ALTOS DEL PATIO DE
LAS DONCELLAS
QUE SE INICIARON
EN 1540 Y NO
CONCLUIRIAN
DEFINITIVAMEN-

TE HASTA 1572 EN
TIEMPOS DEL
REINADO DE

FELIPE II.
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en este palacio humedo y un tanto inhéspito y
de ahi la construcciéon de una serie de chime-
neas que ahora se realizaron en la parte supe-
rior del edificio.

Partiendo de esta idea matriz y de acuerdo
con los presupuestos del Renacimiento impe-
rante se llevarian a cabo las obras, centrandose
estas especialmente en la planta alta del palacio
donde las antiguas algorfas medievales se in-
tercomunicaran para dar unidad al Conjunto.

La Obra mas importante de tiempos del
Emperador sera sin duda la remodelacion de
los Corredores Altos del Patio de las Doncellas
que se iniciaron en 1540 y no concluirian de-
finitivamente hasta 1572 en tiempos del Rei-
nado de Felipe II.

Originariamente no sabemos si existirian
galerias altas, pero tal vez bajo el propio reina-
do de los Reyes Catolicos, se iniciaron unos
Corredores altos, probablemente de traza Mu-
déjar con pilares de ladrillos y tal vez dinteles
leniosos a mas de una decoracion de yeserias.
De la existencia de estas galerias hay pruebas
documentales (31 3°), ademas de una pequena
puertecita, con yeserias que responden al estilo
Gotico Isabel, con decoracion de Granadas fe-
chables “post quem” a 1492. Esta puertecilla
daba paso a una escalera de pequenas dimen-
siones que, apoyada en el faldon del primitivo
artesonado mudéjar de la antigua capilla, daba
acceso al Mirador de la Reina Catdlica. Su uso

exigiria la existencia de una galeria, segura-
mente mucho mas baja que la actual y conce-
bida como espacio bajo cubierto, de protec-
cion térmica de la galeria baja'”.

Los nuevos Corredores se reconstruiran al
gusto italiano con arquerias de medio punto so-
bre columnas de marmol montadas sobre pe-
destales y antepechos de balaustres del mismo
material. Precisamente el encargo de esta obra
de marmoleria se realizo en fecha muy tempra-
na siendo Alcaide de los Reales Alcazares D. Jor-
ge de Portugal Conde de Gelves. Asiel 2 de Ma-
yo de 1534 se firm¢ en Sevilla el contrato con
los marmoleros milaneses, establecidos en Gé-
nova, Antonio Maria Aprille da Carona y Ber-
nardino da Bissone, en el que ambos se obliga-
ban a dar “fechos y acabados”, en el plazo de un
ano parte de las piezas marmoreas que se em-
plearian en las galerias del patio. Por parte de
los Reales Alcazares figuraba en la escritura su
Teniente Alcaide Juan Ramirez de Segarra. Los
marmoleros que entonces se encontraban en Se-
villa se comprometieron a realizar 14 marmoles
con sus basas, capiteles y cimacios, que habrian
de tener de altura “2 Baras y media”; 8 pilares
compuestos cada uno de dos marmoles con la
misma altura e iguales elementos que los ante-
riores y una esquina de tres columnas destinada
al angulo de la galeria de idénticas caracteristi-
cas. Ademas harian los pretiles que en total me-
dian 79 varas y media y 1 de anchura y los pa-

Palacio del Rey D. Pedro.
Salén del techo de Carlos V.

Detalles de los relieves de los dos
artesones de la techumbre.
Bustos del Caballeroy

de la Dama.
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EL CONTRATO
PARA REALIZAR LA
ZONA ALTA DE LAS
GALERIAS FUE
CONCERTADO
CON ADAN
CENTURION, Y
LOS SIGUIENTES
MAESTROS
ESCULTORES DEL
MARMOL
RESIDENTES EN
GENOVA:
GIANGIACOMO
DELLA PORTA,
NICOLA DA
CORTE, ANTONIO
MARIA APRILLE DA
CARONA Y
ANTONIO D
NOVO DA LANCIA.

nos de barandas de los cuatro corredores que
medirfan bara y media de altura. Todo ello rea-
lizado en marmol blanco, muy limpio y bien
brunido, conforme a una muestra o modelo fir-
mada por los propios marmoleros y que queda-
ria en poder del Teniente Alcaide, llevandose
ellos otra igual a Génova.

El Plazo para la entrega de la Obra era de
un ano a contar desde la fecha del Contrato,
cumplido el cual los marmoleros enviarian las
piezas encajadas en cajas de madera para que
estas estuvieran bien seguras y no se quebrasen
pues habrian de ser transportadas en barcos
hasta el Puerto de Cadiz previo aviso a las au-
toridades del Alcazar. Estas enviarian otras em-
barcaciones para traerlas a la ciudad de Sevilla
y correrian con todo el transporte desde Géno-
va a Cadiz y desde esta a Sevilla. En cambio los
marmoleros se encargarian de hacer en Géno-
va el flete de la embarcacion que vieran mas
idonea para este cometido'.

Finalmente Juan Ramirez de Segarra en re-
presentacion del Alcazar se comprometia a to-
do lo acordado, firmandose el contrato en el
dia de la fecha citada y ante el Escribano Pu-
blico de Sevilla Juan Barba Vallecillo, siendo
testigos los también escribanos Mateo Garcia
de Olivares y Pedro de Moya. Este fue el pri-
mer contrato realizado'®.

Las trazas de estos corredores fueron del
Arquitecto Real Luis de Vega y las obras ejecu-
tadas en Sevilla, se realizaron por el Maestro
Mayor Juan Fernandez. Estos nuevos corredo-
res ejecutados al gusto italiano, conformaban
cuatro pandas de arcos de medio punto apea-
dos sobre columnillas jonicas de marmol blan-
co y antepechos de balaustres torneados del
mismo material, ejecutados en Génova, por los
maestros ya citados. Tanto las fachadas interio-
res como las exteriores se cubrian con frisos de
yeserias platerescas y las enjutas de los arcos
ostentaban las efigies de un Caballero y una
Dama, que representaban al Emperador y a la
Emperatriz enmarcados en Coronas de Laurel
y acompanados de “Putti”, elementos vegeta-
les, grutescos y emblemas de la heraldica Im-
perial'’.

En el Palacio Bajo se enlosaron las galerias
del Patio y se realizaron dos bellas techumbres:
la del llamado “Cuarto Nuevo o Sala del Techo
de Carlos V” y la del “Techo del Cuarto del
Principe” refiriéndose en este caso al hijo de
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los Reyes Catolicos el Principe D. Juan. La pri-
mera Sala ejecutada por Sebastian de Segovia
(1541-1542) se remataba por friso plateresco
de Melchor de Morales, antigua “Sala Nueva o
Sala de los Artesones”; y la segunda realizada
por Juan de Simancas en 1543. Todas ellas
constituian los Apartamentos de Carlos V: las
primeras en planta baja para el periodo de ve-
rano y las segundas para la zona alta habilitada
para el periodo invernal'®.

El Contrato para realizar la zona alta de las
Galerias fue concertado con Adan Centurion,
y los siguientes Maestros escultores del mar-
mol residentes en Génova: Giangiacomo della
Porta, Nicola da Corte, Antonio Maria Aprille
da Carona y Antonio di Novo da Lancia'. El
encargo se referia a piezas de Marmol para los
Corredores Altos y Bajos del Patio de los Reales
Alcazares de Sevilla o Patio de las Doncellas.
Por la fecha, este sera el primer contrato de
marmoles conocido, aunque estoy convencida
de que nunca se ejecuté quedando solo en pro-
yecto, un proyecto que no tiene nada que ver
con el definitivo, que es el que ahora ostenta
el Patio.

Las obras del Emperador iban a centrarse
en el antiguo “Palacio Mudéjar del Rey D. Pe-
dro” ntucleo fundamental del conjunto que
hoy vemos, donde casi podemos decir que iba
a construir un nuevo Palacio especialmente
ubicado en la planta alta del edificio. Tanto es
asi que en los documentos incluso se habla del
“Cuarto Real Nuevo” al mencionarse las obras
que ahora se llevan a cabo, estas no se inicia-
ran hasta el afio 1540, fecha en la que llegan
los marmoles genoveses del Taller de Aprille.
En este periodo se remodelan dos de los Co-
rredores Altos del patio, concretamente los si-
tuados al Sur y al Este, por ser aqui donde se
construyen nuevas estancias®’.

Carlos V después de su periplo italiano y
de la expedicion a Tunez, de vuelta en Valla-
dolid, dict6 una cédula fechada a 21 de di-
ciembre de 1537 por la que funda la “Organi-
zacién de los Sitios Reales”. Nombra a Cova-
rrubias y a Luis de Vega para que se encarguen
de trazar y hacer las Obras de los Alcazares de
Toledo, Madrid, y Sevilla.

Luis de Vega se encargaria en principio de
las obras en Sevilla y para revisarlas y ordenar
que se hicieran otras, visité la ciudad en dos
ocasiones, 1550 y 1551. Sin embargo sus obli-

gaciones en las demas construcciones apenas
le permitian dedicarse a las de Sevilla y para
ayudarle en ellas se nombro6 a su sobrino Gas-
par de Vega. Este visit6 Sevilla en 1550 junto
a su tio y se mantuvo al frente de las obras del
Alcazar hasta primeros de 1552 en que Felipe
1T decidi¢ pararlas. Sin embargo Gaspar dirigi-
ria después las de Sevilla y prueba de ello es
que en 1569 de nuevo las visita.

Luis de Vega, por tanto, fue el autor de la
traza del Palacio en tiempos del Emperador y
de acuerdo con ello se llevaron a cabo las
obras en el edificio, cuya alcaidia regentaba
Don Jorge de Portugal Conde de Gelves. Los
encargados en Sevilla de que todas las inter-
venciones se realizaran fueron el Maestro Ma-
yor de Albanileria, Juan Fernandez y el Vee-
dor Alonso de Rojas. Muerto Don Jorge de

Palacio del rey D. Pedro.
Cuarto del Principe.

Detalle de la techumbre de la
Alcoba Izquierda.

Juan de Simancas.

Afo 1543,

APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA 149



SIGUIENDO EL
PROYECTO DE LUIS
DE VEGA, EN EL
ALA SUR DEL
PALACIO ALTO

SE CONSTRUYEN
AHORA UNA SERIE
DE ESTANCIAS QUE
IBAN A ENLAZAR
LAS ANTIGUAS
ALGORFAS
MEDIEVALES Y

LAS CONS-
TRUCCIONES DE
TIEMPOS DE LOS
REYES

CATOLICOS,
ORDENANDOSE
TODO ESTE SECTOR
Y HACIENDO DE EL
UN APOSENTO
CONFORTABLE
PARA LOS

MESES
INVERNALES.

Portugal quedara como Alcaide interino An-
tonio de Cardenas que proseguiria con la ayu-
da de los anteriores todo el proceso construc-
tivo®!.

También se intervendra en la zona de ac-
ceso al Palacio por el Patio de las Banderas,
que entonces era la entrada principal, y en la
franja comprendida a derecha e izquierda del
mismo que entonces se hallaba bastante de-
gradada. Este sector se componia de una serie
de dependencias y cuartos que ahora queda-
rian adecentados, estos eran los siguientes: el
Cuarto del Sol, que era el Cuarto del Alcaide,
el Cuarto del Cidral, que era el del Teniente
Alcaide, las Cocinas Reales que estaban junto
al Palacio Gotico, el Cuarto del Maestre, el
Cuarto de los Yesos y la Sala de la Justicia o
del Concejo, todas ellas en torno al Patio del
Yeso, siendo este ultimo el tnico conjunto
mantenido desde la época Almohade (siglos
XIT-XI1I).

Las primeras obras cronologicamente ha-
blando van a iniciarse en el sector oriental. Di-
cha zona, que estaria muy degradada por el pa-
so del tiempo, se compondria de espacios mas
o menos informes que iban a ordenarse y a dig-
nificarse ahora. Las primeras obras documenta-
das en esta drea datan del afio 1539 y a lo largo
de la etapa imperial se realizaran en ella reparos
mas o menos importantes que dejaran configu-
rado todo este sector en el siglo XVI.

La entrada principal al edificio era entonces
la del Patio de Banderas y el espacio ocupado ac-
tualmente por el Apeadero se le llamaba “recibi-
miento o primer patio”, a él daban una serie de
piezas que ahora vamos a intentar reconstruir.
En el flanco izquierdo se situaba el “Cuarto del
Conde” por ser la residencia de D. Jorge de Por-
tugal Conde de Gelves que ostentaba la Alcaidia
del Alcazar. Dicho Cuarto poseia planta alta y
baja, ambas con diversas dependencias; patio
con portales y corredores y Jardin que se cons-
truiria como tal en este periodo. Aun queda la
arqueria mudéjar del primitivo patio reciente-
mente restaurada y explorada en los afios 1975-
1976 y que es fechable en el siglo XIV en el Rei-
nado de Alfonso Onceno. Se compone de arcos
de medio punto sobre pilares de ladrillo de sec-
cion octogonal. Dicha Arqueria encuadrada por
alfices se decora con bellas yeserias al gusto de
la época. También otros Cuartos eran las llama-
das Salas del Marmol y Sala de los Majaderos**.
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Delante del Cuarto del Sol se situaba el lla-
mado Cuarto de La Alcobilla con su Jardin del
mismo nombre. Dicho Cuarto recibiria su
nombre de una “Cuadra” pieza cubica proba-
blemente cubierta con una media naranja, que
se alzaba en el centro del Jardin. También se
hallaba el Cuarto del Cidral donde estaba la vi-

vienda del Teniente Alcaide. Y otras muchas
dependencias?®.

Siguiendo el proyecto de Luis de Vega, en
el ala sur del Palacio Alto se construyen ahora
una serie de estancias que iban a enlazar las
antiguas Algorfas Medievales y las construccio-
nes de tiempos de los Reyes Catolicos, orde-

nandose todo este sector y haciendo de él un
Aposento confortable para los meses inverna-
les. Asi hacia el mes de Febrero del ano 1540

y antes de iniciarse los trabajos en los Corre-
dores, los albaniles comienzan el doblado de
los tejados del “Aposento del Cuarto Real que
cae sobre la Huerta del Alcoba”. Esta pieza la

Cenador de la Alcoba.

Fachada principal hacia el flanco
de mediodia.

Obsérvese en primer término los
Bancos de fabrica forrados

de azulejos trianeros.
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ES PROBABLE

QUE EXISTIESE EN
ESTE LUGAR UNA
CONSTRUCCION
MUSULMANA DEL
SIGLO Xl
CONSISTENTE

EN UNA “QUBBA"
QUE DIO NOMBRE
A LA HUERTA CIR-
CUNDANTE Y QUE
SERVIRIA DE
MUSALLA U
ORATORIO DE LOS
JARDINES, ADEMAS
DE “RAUDA” O CE-
MENTERIO REAL DE
LOS EMIRES
ALMOHADES.

identificamos con el antiguo Mirador de los
Reyes Catélicos, que ahora se reconvierte en
una Sala cerrada, pues se tapian los vanos que
conforman sus Miradores para hacerla mas res-
guardada y confortable. La techumbre antigua,
aunque es respetada, se cubre con un nuevo
enmaderamiento mas bajo. En Cuanto a los
jardines solo se realizara el “Jardin del Princi-
pe®, situado junto al Salén del Trono del Pala-
cio de D. Pedro, recordando este Jardin al Hijo
de los Reyes Catélicos, el Principe Don Juan
que murié de mal de Amores**.

CENADOR DE CARLOS V
O DE LA ALCOBA

El otro sector del Alcazar donde se realizan in-
tervenciones en la etapa Imperial es el ocupado
por la Huerta de La Alcoba. Es aqui precisa-
mente donde se construye el Cenador que lue-
go se llamara de Carlos V.

Es probable que existiese en este lugar una
construccion musulmana del siglo XII consis-
tente en una “qubba” que dio nombre a la
huerta circundante y que serviria de Musalla u
Oratorio de los jardines, ademas de “Rauda” o
Cementerio Real de los Emires Almohades.
Efectivamente la organizacion de una “qubba”
rodeada de galerias cerradas o abiertas, es si-
milar a la estructura del Cementerio Real de
los Nazaries granadinos.

Esta hipotesis la vemos confirmada en las
“hijuelas” del ano 1542 en que concretamente
el 19 de Diciembre consta que los Carpinteros
“labraban madera para el alcobilla de la guerta
del alcoba™.

La edificacion medieval seria renovada en
gran parte por el maestro de Albanileria Juan
Fernandez que comenzaria a trabajar en ella en
el ano 1543. El Maestro Juan Fernandez, apro-
vechando el nucleo de la “qubba” primitiva,
organiza este Pabellon de planta cuadrada, cu-
bierto con una media naranja, rodeandolo con
cuatro fragiles galerias porticadas, de arcos de
medio punto apeadas sobre bellas columnas
corintias procedentes tal vez de los talleres ge-
noveses, dado su extraordinario parecido con
las existentes en las Galeria bajas del Patio de
las Doncellas. Sus fustes que son califales, pro-
bablemente fueron reaprovechados y procede-
rian de la antigua “qubba”®.
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La esbeltez y gracia de esta columnata se
consigue haciendo descansar sus basas sobre
altos pedestales y, para limitar los corredores,
dispone en sus cuatro flancos altos, bancos de
fabrica forrados de bellos azulejos que enmar-
can los diversos accesos antepechando a la par
estas galerias.

Todos sus paramentos exteriores se revisten
de altisimos zocalos de azulejos de cuenca, pro-
cedentes del taller Trianero de los hermanos Po-
lido, representando tematica floral, animalistica
y geométrica, para terminar coronandose por
otros de tipo emblematico ostentando los Escu-
dos Imperiales y la Empresa de las Columnas
con el lema “Plus-Ultra” indicadores del momen-
to historico que vio nacer esta edificacion. Como
feston de remate una ancha faja de yeserias mu-
déjares se dispone en todo su entorno.

Tres ventanas y una puerta defendidas por
rejas iluminan y permiten el acceso al interior
de esta cuadra, ampliamente ventilada, siendo
el lugar mas fresco y apacible que en las calidas
tardes estivales se encontrara en los jardines
del Alcazar, como ya Rodrigo Caro senalara®’.

Interiormente y a los lados de las tres ven-
tanas, se disponen poyos de fabrica rematados
por losas de marmol blanco y revestidas de azu-
lejos con los que se cubren también los muros
como si se tratara de auténticos tapices, predo-
minando en este caso el diseno vegetal, y al
igual que en el exterior, coronandose por similar
franja emblematica. La combinacion de elemen-
tos de esta sencillisima arquitectura invita al
descanso y a la contemplacion, funciones para
las que primordialmente se destiné su uso.

El conjunto queda protegido por una me-
dia naranja, cuya traza atribuimos al Maestro
Mayor de carpinteria Sebastian de Segovia, por
su similitud con el llamado “Techo de Carlos V”
en la que fuera la antigua Capilla del Palacio. Se
compone de artesones hexagonales que en sus
uniones describen espacios romboidales gene-
rando en su centro una estrella de ocho puntas
y toda ella fue magistralmente tallada por los
entalladores y carpinteros que la cuajaron de
macollas florales enormemente plasticas.

Este casquete o cupula arranca de un friso
y arrocabe trabajado con extraordinaria auda-
cia a base de grandes hojas de acanto e inte-
rrumpido en los cuatro frentes por los solem-
nes Escudos Imperiales flanqueados por las
aguilas; y apea sobre las cuatro veneras que, a

modo de pechinas permiten el paso del circulo
al cuadrado de la planta. Elegantisima moldura
de ovas y dardos, labrada asi mismo en madera
pone limite a este conjunto y sirve a su vez de
separacion a la franja de yeserias que rematan
los muros del Cenador®.

“Putti” afrontados o simétricamente dis-
puestos sobre monstruos fantasticos mitad ca-
ballos mitad peces en inquietante movimiento,
se van repitiendo formando grupos en serie
continua que se extienden sobre la parte supe-
rior de esta franja. La inferior tiene como tema
central un Tondo con la efigie del Emperador
sostenido por ninos enlazados entre si con
otros en cuyos brazos apoyan sus frentes y
piernas. Estas yeserias fueron ejecutadas por
los mismos artifices que trabajaron en los co-
rredores altos del Patio de las Doncellas refle-
jando la elegancia, no exenta de exquisitez,
muy al gusto italiano de este primer Renaci-
miento alcazareno.

Para completar la belleza y armonia de este
interior, Juan Fernandez disené un pavimento
prodigio de composicion y del maximo interés
que rodea a una fuente baja con surtidor de
marmol blanco abierta por un canalillo también
de este material y que conduce el agua hasta el
andén exterior. Esta constituido por tiras de
azulejos que se rellenan con ladrillos, en los que
a su vez se incrustan azulejos recortados de di-
versos colores. Estudiada la traza por el arqui-
tecto Alfonso Jiménez Martin parte esta de un
circulo de rombos inscrito en un cuadrado cu-
yos angulos se decoran con temas vegetales y
grupos de animales. El situado a mano derecha
de la entrada posee entre el follaje vegetal una
cartela en la que se inscribe el afio “1546” fecha
de terminacion de las obras del Cenador; y el
situado a mano izquierda en el otro angulo, os-
tenta otra cartela de similares caracteristicas en
la que leemos Ivan HZ nombre del Maestro Ma-
yor de albanileria autor de esta sin par construc-
cion. El resto de la trama se compone de cua-
drilateros centrados por figuras geométricas, ex-
cepto en cuatro de ellas que se dibujaron moti-
vos vegetales y un laberinto.

Los corredores exteriores se cubrian con en-
vigados que iban pintados y en ellos queremos
llamar la atencion de los bellisimos capiteles ya
mencionados, pertenecientes sin duda al Taller
de Antonio Maria Aprille de Carona y Bernardino
de Bissone, autores junto con otros marmoleros

establecidos en Génova, de los marmoles del Pa-
tio de las Doncellas y de los situados reciente-
mente en el Corredor del Cuarto del Alcaide.

Exteriormente los Corredores y el Cubo
central se cubren con tejados inclinados que di-
bujan una piramide como ya observara el Ar-
quitecto Fernando Chueca Goitia, quien alaba
la depuracion y sobriedad de sus lineas, los vo-
ltmenes tan contundentes y seguros y la belleza
de su portico entre andaluz y florentino?.

En este Pabellon se han fundido los presu-
puestos renacentistas italianos con los elemen-
tos populares de nuestra arquitectura, creando
una edificacion morisca prenada de cierto cla-
sicismo. En su simplicidad de lineas y en la pu-
reza de su geometria arquitecténica radica la
clave de su belleza consiguiendo ademas expre-
sar claramente su funcionalidad netamente lu-
dica. La remodelacion de este cenador fue una
de las primeras actuaciones que se ejecutaron
con objeto de convertir los antiguos huertos
musulmanes en jardines renacentistas.
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LA TRASCEN.-
DENTAL CESION
DEL ALCAZAR AL

AYUNTAMIENTO DE

SEVILLA NO ESTARIA

EXENTA DE
POLEMICA,
DEBIDO A QUE

LA REFERIDA
GESTION DEL
MONUMENTO SE
CONSIDERABA
COMO UNA
CARGA ECONOMI-
CA DESMESURADA
PARA LA CIUDAD.

ara entender el Alcazar de nuestro
tiempo debemos remontarnos a la ce-
sion de su propiedad que el Gobierno
de la IT Republica le concede al Ayun-
tamiento de Sevilla en 1931, solo los palacios
y jardines del conjunto de la propiedad Real,
y posteriormente a la constitucion del organis-
mo municipal Patronato del Real Alcdzar en
1993, que ha permitido agilizar y dinamizar
las numerosas y delicadas tareas de conserva-
cién patrimonial, mas las actividades culturales
que continuamente se vienen organizando y
atendiendo con sus propios recursos, sin olvi-
dar la diversidad de funciones a desempenar
como edificio municipal, residencia de la Jefa-
tura del Estado, espacio cultural, aula univer-
sitaria y monumento turistico, entre otras.

Sabiendo que el Real Alcazar de Sevilla es-
ta considerado como el palacio Real mas anti-
guo de Europa en uso, inscrito desde el 11 de
diciembre de 1987 en la lista del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural de la UNESCO
junto con la Catedral y el Archivo de Indias,
debemos recordar que su actual propietario es
el Ayuntamiento de la ciudad, quien obtiene
la titularidad con la instauracion de la Repu-
blica en 1931 a raiz de la modificacién de los
“bienes patrimoniales” de la Corona que pasan
a propiedad del Estado para que este a su vez
lo ceda, en nuestro caso, al municipio hispa-
lense en el mismo abril de 1931. No obstante,
en 1988, cincuenta y siete anos después y
también en el mes de abril, se firma un con-
venio entre el Consejo de Administracion del
Patrimonio Nacional —Organismo que gestio-
na los palacios reales de Espana— y el Ayun-
tamiento de Sevilla, por el que se acuerda re-
gular el uso del Cuarto Real alto por sus Ma-
jestades los Reyes y miembros de la Familia
Real, continuando asi una tradicién de mas de
siete siglos, durante los cuales el Palacio ha si-
do casa y corte de la Corona de Castilla.

La trascendental cesion del Alcazar al
Ayuntamiento de Sevilla no estaria exenta de
polémica, debido a que la referida gestion del
monumento se consideraba como una carga
econémica desmesurada para la ciudad, maxi-
me si se piensa que esa accion en aquella época
se entendia como no necesaria. En el acto de
entrega el ministro Martinez Barrios expondria
que “Cuando el Ayuntamiento de Sevilla, (...)
poseedor del Alcazar lo exhiba a los extranje-
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ros, debe recordar que su grandeza va unida al
pasado y a la historia de un pueblo”. E igual-
mente dijo que obtuvo con gran placer el en-
cargo de entregar el Alcazar al Ayuntamiento:
“ser el transmisor de la soberania Real a la so-

berania popular”.

La labor que pretende desempenar el
Ayuntamiento en el monumento para su nueva
andadura es muy amplia, llegando a plantear-
se, en tanto que en 1931 la dotacién econdmi-
ca aportada por el Estado para su manteni-
miento era insignificante, proyectos para con-

seguir recursos como por ejemplo la venta de
plantas y recuerdos, instalacion de un vivero
en los jardines, etc., en la linea, sin duda, de
una atrevida y moderna perspectiva gerencial
para aquel tiempo.

A tenor de esa situacion no se encuentran
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Patio de la Monteria
con la fachada del Palacio
de Pedro | al fondo.



Ciclos musicales en los jardines
del Alcazar en los veranos
sevillanos.

durante ese primer periodo de gestion muni-
cipal grandes inversiones o presupuestos. Mas
bien, nos situamos ante una fase en la que pre-
valece una nueva actitud encaminada funda-

mentalmente a abrir el edificio regio al pueblo
de Sevilla. Asi, proponen crear exposiciones
permanentes, conciertos, homenajes y fomen-
tar el turismo de la ciudad, convirtiendo un
monumento a espaldas de la ciudad en un cen-
tro protagonista y dinamizador de la vida cul-
tural sevillana. En materia de publicaciones, se
realizan varias guias de la antigua residencia
real, concretamente la de los jardines del Alca-
zar y la del palacio mudéjar. Igualmente se
consigue que el recinto palaciego sea cedido a
asociaciones benéficas para la celebracion de
fiestas, como por ejemplo, las organizadas por
la Asociacion Sevillana de la Caridad cuyo Pre-
sidente era el mismo Alcalde. Ademas, se pro-
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mueven los “dias populares”, fechas en los que
el precio de acceso al Alcazar se reduce a la mi-
tad y se facilita la entrada libre a los profesores
universitarios con sus alumnos.

Tras la guerra civil y en las tareas de puesta
en valor del conjunto, se consigue liberar las
murallas primitivas en su sector septentrional
de las casas adosadas creando una nueva via
urbana. Dedicandose también importantes in-
versiones a los jardines, tanto a los histéricos
como a los modernos, consiguiendo incluso
transformar el ultimo reducto que quedaba de
las antiguas huertas en un jardin romantico.

Mais adelante, al comienzo de los anos se-
tenta del pasado siglo XX, se realizan obras
transcendentales, como la reconstruccion com-
pleta del drea occidental conocida como patio
del Asistente, patio de Levies, etc., y se efectian
tareas importantes en la conservacion de los pa-
lacios, como la renovacion de parte de las cu-
biertas del palacio mudéjar y la remodelacion
de su planta alta, la restauracion del salon de
Tapices y la rehabilitacion del cuarto del Sol.

Mas proximo a nuestros dias, en concreto
el 30 de noviembre de 1992, se crea a instan-
cias del Ayuntamiento el Patronato del Real Al-
cézar como Organo de gestién municipal que
se constituiria el 11 de junio de 1993. Si bien
tan solo celebraria una sola reunién: la que
permite tomar posesion a los diferentes sefo-
res Consejeros, que previamente habian sido
nombrados por el Ayuntamiento de Sevilla en
sesion plenaria, y designar al Director conser-
vador. No seria por ello hasta dos anos mas tar-
de, justamente el 22 de septiembre de 1995 y
al constituirse como Organismo auténomo
municipal, cuando el Patronato inicia la verda-
dera andadura que ha posibilitado el sustancial
cambio que la sociedad, en general, ha venido
reconociendo tan positivamente en sus varia-
das y diferentes funciones, tales como residen-
cia Real, prolongacion de la Casa Consistorial,
foro de cultura, aula universitaria y monumen-
to turistico, entre otras. Este nivel actual ha si-
do posible al obtener su autonomia en la di-
reccion, gestion y, como no, en la administra-
cién de sus propios recursos econdémicos para
proceder a la conservacion del singular con-
junto monumental.

Desde el comienzo de su andadura el Pa-
tronato del Real Alcazar ha pretendido que el
monumento sea esencialmente actual, perte-

nezca a su tiempo sin sustraerse de su entorno
socio-cultural y cumpla todas aquellas funcio-
nes derivadas de la polivalencia ya indicada:
unico conjunto histérico-artistico conocido,
inscrito en la comentada lista del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural de la UNESCO,
que posee tal variedad de usos.

Ha conseguido con sus propios ingresos,
obtenidos exclusivamente de la venta de entra-
das y concesiones administrativas, cubrir so-
bradamente todos los gastos de funcionamiento
y entretenimiento, ademas de atender las nece-
sarias operaciones de mantenimiento, rehabili-
tacion y restauracion que se vienen programan-
do a fin de desarrollar los trabajos de conser-
vacion técnica en los distintos palacios y jardi-
nes. Asi mismo los citados recursos posibilitan,
ademas, la organizacion de actividades como
ciclos de conferencias, exposiciones, represen-

taciones teatrales, conciertos y también la cre-
acion de una coleccion de libros sobre el con-
junto, la edicion de la revista “Apuntes del Al-
cazar”, investigaciones y estudios arqueologi-
cos, epigraficos, botanicos, constructivos, prac-
ticas de estudiantes universitarios, etc.

Igualmente conviene resaltar la importan-
te presencia actual del Alcazar en el ambito tu-
ristico nacional e internacional como conjunto
preferente, manteniendo alrededor de un mi-
llon doscientas mil visitas al ario, teniendo en
cuenta el limitado acceso regulado por razones
de seguridad. Entre esas visitas se contabilizan
cerca de noventa mil alumnos correspondien-
tes a mil ochocientos centros educativos apro-
ximadamente.

En la actualidad, para la conservacion del
conjunto y el desarrollo de las actividades re-
feridas hay mas de ochenta trabajadores fijos,
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El Patio de las Doncellas
antesy, en la pagina derecha,
después del hallazgo

del jardin medieval.

correspondientes al organismo municipal y a
empresas especializadas de servicios, entre
ellos varios minusvialidos (sensorial, intelec-
tual y fisico), junto con aquellos de empresas
colaboradoras que se vienen encargando de
trabajos especificos y temporales, como la po-
da de palmeras y el tratamiento fitosanitario
de los jardines o aquellos destinados a la re-
novacion y actualizacion de instalaciones de
agua, deteccion de incendios, red informatica,
circuito cerrado de seguridad, aire acondicio-
nado, electricidad, comunicacion digital, etc.,
o los dedicados a restaurar elementos histori-
co-artisticos como los artesonados del palacio
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mudéjar, pinturas y revestimientos murales,
etc.

Por tanto, el Alcazar actual bajo la respon-
sabilidad del Organismo auténomo municipal
puede entenderse como una muestra evidente
del doble valor que ha de poseer el patrimonio
monumental: identificacion del pasado y re-
curso del presente.

Es justo reconocer que en los tultimos
tiempos la ciudadania, muy en general, ha ido
valorando la conservacién del patrimonio ma-
terial como algo esencial e incluso consustan-
cial de las urbes, dirigiendo los esfuerzos casi
siempre al patrimonio edificado. Ahora bien,
si consideramos el patrimonio inmaterial como
una importante razén de ser de todo lo mate-
rial o, lo que es lo mismo, lo tangible solo pue-
de ser interpretado a través de lo intangible,
nos ha de llevar a cuidar no solo las estructu-
ras, instalaciones, etc., sino también aquellos
codigos humanos transmitidos a través de los
testimonios de cada espacio, es decir, a poten-
ciar y conservar el patrimonio intangible o in-
material.

[gualmente, ese patrimonio inmaterial po-
see una importante fuerza creadora de relacio-
nes y vinculos culturales entre las personas y
entre estas y el lugar o monumento historico,
tanto en el ambito personal como en el colec-
tivo, que le permite ser ademas un importante
factor de cohesion social. Por ello se puede ob-
servar, como viene siendo objetivo prioritario
del Patronato municipal, que el Alcazar sea un
activo espacio cultural.

En mi opinién, el Patronato siempre ha si-
do muy consciente que la conservacion del pa-
trimonio monumental no se debe cenir al pa-
trimonio arquitectonico o paisajistico, sino que
ha de ampliarse manteniendo los signos, los
significados y los simbolos transmitidos a tra-
vés de las artes y la literatura, la artesania y el
folklore, entre otros valores seculares que en él
se retinen. En esa linea, ademas de otras acti-
vidades culturales desarrolladas, desde el ano
2002 el Organismo auténomo promueve y or-
ganiza el anual ciclo de conciertos “Noches en
los jardines del Alcazar” a celebrar durante los
meses de verano.

El ciclo musical abarca partituras de la
época medieval, renacentista, barroca, clasica,
etc., y podemos decir hoy que se ha consoli-
dado como una de las propuestas culturales

mas atractivas del verano en Sevilla con mar-
cados criterios de calidad, alcanzando en cada
edicién un gran éxito de critica y publico. A su
vez, esa actividad permite ofrecer a los ciuda-
danos un doble y consecutivo disfrute en los
atardeceres sevillanos: pasear por los jardines
modernos del conjunto alcazareno y disfrutar
de la musica siguiendo un recorrido por las di-
ferentes edades de las que este monumento ha
sido testigo a lo largo de los siglos.

También debemos reconocer, sin ningin
tipo de duda, que la presencia del turismo en
nuestras ciudades se ha de interpretar como
una garantia de salvaguarda del patrimonio al
ser un hecho historico, social, humano y eco-
nomico, si bien se deben aplicar todas las me-
didas que protejan y mejoren el estado de los
bienes culturales. Por ello, se ha de considerar
definitivamente si al turismo cultural pero...
ordenado racionalmente, incorporando en la
gestion de cualquier monumento un cuidado-
so plan de uso y acceso que contribuya a pre-
servar los auténticos valores, tangibles e intan-
gibles, propios de los bienes patrimoniales.

En nuestra observacion se aprecia como
entre turismo y cultura no existe aun una de-
seada convergencia de intereses economicos y
de aspiraciones sociales en donde sus desarro-
llos respectivos se transformen en un verdade-
1o objetivo comun, debe por tanto igualmente
eliminarse la desconfianza existente entre am-
bos sectores. Del lado de los profesionales del
turismo, el de naturaleza cultural continua
siendo minoritario y elitista, incapaz de atraer
una extensa clientela y de contribuir de mane-
ra determinante al desarrollo econémico de la
industria turistica. Del lado de la cultura, atn
persiste la opinion de que el turismo cultural
es un factor de pasividad colectiva como mues-
tra de la banalidad formativa. Admitiendo pues
que esa desconfianza encuentra argumentos en
los comportamientos y conductas de ciertos
sectores, hay que tener muy presente que para
ambos vectores su convergencia es la salvacion
mas practicable y deseada.

Es sabido igualmente que desde siempre
la arquitectura monumental ha sido un orgullo
para todos los pueblos, puesto que en ella es
donde se retinen sus recuerdos, su simbologia
y gran parte de sus raices que, sin ninguna du-
da, le han ido confiriendo su identidad.

Convengamos por tanto que los simbolos

culturales mas nitidos son encontrados en el
patrimonio arquitecténico recibido en su ge-
neralidad, porque desde siempre ha existido
una plena cohesion entre arquitectura y socie-
dad, por ello en cada intervencion debe ser
respetado, en la medida de lo posible, el con-
cepto, las técnicas y los valores historicos de la
configuracion primigenia de la arquitectura,
asi como de sus diferentes etapas y, por su-
puesto, proceder a la difusion de los conoci-
mientos obtenidos como un factor esencial de
la investigacion y divulgarse no solo a escala
profesional sino también en el ambito popular.

El conjunto del Real Alcazar, por su parte,
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debemos considerarlo como uno de los monu-
mentos mas {ragiles que existen por su compleja
distribucion espacial, por las caracteristicas de
los materiales aplicados en sus diferentes cons-
trucciones, por la variedad y abundancia de ve-
getacion existente, por su antigtiedad, etc., que
determinan una especial atencion en su conser-
vacion, debiendo ser dirigida, entre otras mate-
rias, a su permanente mantenimiento fisico al
objeto de compensar el desgaste originado por
el multiple y variado uso que continuamente so-
porta, entre otros propositos.

Actualmente es facil encontrar utilizados de
manera indistinta los términos conservacion y
mantenimiento para todos aquellos trabajos di-
rigidos al entretenimiento de los edificios que,
si bien pueden tener significados semejantes,
desde un punto de vista profesional existen di-
ferencias que creo necesario comentar.

Conservacion, a mi entender, define el
amplio grupo de acciones (politicas, legales,
economicas... y técnicas como restauracion, re-
habilitacion... y mantenimiento) que preten-
den prolongar la vida de los edificios, mientras
que mantenimiento es el conjunto de opera-
ciones dedicadas a sostener la capacidad del
edificio a través de trabajos menores pero con-
tinuos. Un concepto que incluye todas aque-
llas obras y actividades necesarias para tal fin,
siendo fundamental que se tenga en cuenta
desde la concepcion, durante la ejecucion y la
puesta en servicio y, por supuesto, a lo largo
de la utilizacion del edificio.

Reconozcamos, asimismo, que para el
buen mantenimiento de los edificios nos en-
frentamos con un proceso de transformacion
importante: las nuevas técnicas se desarrollan
rapidamente, los materiales resultan mas com-
plejos, la mano de obra mas especializada y los
métodos mas cientificos. En consecuencia, el
mantenimiento resulta ser una ciencia comple-
ja que utiliza métodos modernos de gestion y
que exige una gran competencia técnica. De
igual forma tenemos que considerar otro as-
pecto de no menos importancia como es el de
la seguridad, aplicada a la proteccion de las
personas, de los bienes patrimoniales y de sus
instalaciones, y también del entorno.

Con los trabajos de mantenimiento se ha
de conseguir asegurar las funciones del monu-
mento al tiempo que alargar su vida, que son
conceptos de naturaleza econémica y patrimo-
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nial, pero también se debe perseguir la seguri-
dad, que es un concepto social. Asi resulta que
seguridad y mantenimiento son conceptos
complementarios porque no hay un buen
mantenimiento si no se tiene bien presente la
seguridad, no solo de los trabajadores y de los
elementos sino también la de los visitantes al
conjunto.

Para ello, se ha de potenciar el conocido
como mantenimiento preventivo, que ha de
realizarse segun criterios prefijados con la in-
tencion de reducir la probabilidad de deterio-
ro o fallo de una pieza constructiva, instala-
cién o equipamiento, ademas de evitar la de-
gradacion de las condiciones de uso. Han de
ser pues labores bien programadas que deben
entenderse como un mantenimiento sistema-
tico, es decir, trabajos realizados segtin un ca-
lendario establecido, lo que permite prever in-
cluso los gastos necesarios para su atencion.

Asimismo habra que abordar también tra-
bajos de reparaciéon para volver a poner en
condiciones de uso o de funcionamiento aque-
llos equipos e instalaciones deterioradas. Estos
trabajos pueden realizarse como consecuencia
de una parada fortuita o averia, a resulta de in-
vestigaciones o comprobaciones con ocasion
de los controles periddicos, o bien como con-
secuencia del referido mantenimiento preven-
tivo. Es una evidencia pues que si los elemen-
tos arquitectonicos, los edificios en general, se
mantienen no es preciso restaurarlos.

Igualmente, para poder garantizar al ma-
ximo la conservacion vegetal de los jardines
del Alcazar, es obligada la ejecucion de trabajos
que permitan el tratamiento fitosanitario de va-
riados y numerosos ejemplares tales como pal-
meras, cipreses, cedros, naranjos, melocotone-
ros, jacarandas, granados, robles, hayas, casta-
nos, laureles, acacias, etc., que han de realizar-
se necesariamente de manera periodica (que
no simultanea) y con maxima seguridad, entre
otras razones, por la composicion quimica de
sus productos.

En ese sentido de vulnerabilidad de nues-
tro monumento, cabe recordar que en la Pla-
nificacion Turistica de los Grandes Sitios Ar-
queologicos Patrimonio Mundial, convocado
por la Junta de Andalucia, el Ministerio de
Cultura de Espana y el Centro de Patrimonio
Mundial de la UNESCO, reunidos en la Al-
hambra durante el mes de febrero de 2006 y

donde participo el Patronato del Real Alcazar
se adoptaron, entre otros compromisos:

- Que el establecimiento de Planes de Uso Pii-
blico formalicen estrategias de concertacion acor-
des con requisitos de la conservacion de los sitios,
de acuerdo a una vision compartida del desarrollo,
dentro del marco de la sostenibilidad.

- Que cualquier tipo de facilidad turistica de-
be asegurar la preservacion fisica del recurso, y
que cualquier ejercicio de presentacion debe infor-
mar sobre la vulnerabilidad del recurso, en respeto
a su integridad y autenticidad. Se trataria por tan-
to de establecer las condiciones de visita deseables
desde el punto de vista técnico y de articularlas,
en la medida de lo posible, con las expectativas y
preferencias del publico visitante, sin olvidar la
concertacion con la comunidad local.

Medidas y acuerdos adoptados en un sen-
tido por el necesario conocimiento de los mo-
numentos de esa condicién y en otro, por la
afluencia de visitantes a los sitios Patrimonio
Mundial donde se viene evidenciando una ten-
dencia creciente. Algunas estimaciones indican
que el namero de visitas podria llegar a dupli-
carse en el curso de los proximos 20 o 30 anos,
tanto en términos de turismo doméstico como
internacional.

También se ha de considerar como muy
importante entre las acciones adoptadas en los
ultimos anios por el Patronato del Real Alcazar,
la elaboracion del Plan Especial que ha estu-
diado y ordenado el espacio donde se ubica el
Alcéazar segun las determinaciones recogidas
por el Plan General de Ordenacién Urbana, y
que en concreto esta delimitado por las calles
y plazas siguientes: por el Norte se comienza
con la plaza del Triunfo, calle Joaquin Romero
Murube, plaza de Alfaro y prolongacion de
Cano y Cueto; al Este con la calle Mariscal, al
Sur con la avenida de Menéndez y Pelayo, glo-
rieta de Don Juan de Austria (Pasarela) y calle
San Fernando, y al Oeste con las calles San
Gregorio, Mariana de Pineda, Dean Miranda,
plaza de la Contratacion y calle Miguel de Ma-
nara.

En el documento urbanistico se contem-
plan materias como la investigacion historica
que enriquece el conocimiento de este sector
en relacion con el resto de la ciudad, la inves-
tigacion arqueologica con la identificacion de
las distintas zonas, los posibles trazados histo-
ricos, los limites de las distintas areas, la evo-

lucion del recinto amurallado, los monumen-
tos, jardines historicos, etc., junto con el esta-
blecimiento de medidas para la proteccion de
los valores paisajisticos existentes, tales como
las vistas, fachadas y perfiles urbanos, la pro-
teccion y puesta en valor de los espacios urba-
nos, edificios y demas elementos significativos,
a través de una rigurosa catalogacion que ga-
rantice el mantenimiento de las estructuras y
tipologias tradicionales, determinando su ca-
pacidad arquitecténica para asumir nuevos
usos y posibilidad ordenada de transforma-
cion.

Asi mismo se delimita el recinto del Real
Alcazar, con la identificacion exacta de las fin-
cas afectadas por el Bien de Interés Cultural y
con la determinacion de las condiciones de in-
tervencion tanto en el conjunto monumental
como en su entorno. El mantenimiento de las
caracteristicas generales de la trama urbana, de
las alineaciones y de las tipologias parcelarias
y edificatorias junto con el establecimiento de
las condiciones a las que se han de someter las
edificaciones de nueva planta y las sustitucio-
nes de edificios no catalogados para conseguir
su integracion ambiental y morfolégica en el
conjunto histérico.

Una de las propuestas principales del Plan
Especial ha sido la excavacion del Patio de
Banderas en su integridad, a fin de resolver e
identificar el transito entre la tardo-antigtie-
dad y el periodo islamico, propiciandose la
construccion de una cripta arqueologica abier-
ta a los visitantes e investigadores bajo la pla-
za. Para ello se procedio a la elaboracion de
un proyecto arqueologico sistematico, consis-
tente en la investigacion del sector primitivo
del Alcazar a través del analisis de los muros
de las viviendas del Patio de Banderas asi co-
mo a la excavacion extensiva de la plaza, con
resultados cientificamente relevantes para el
conocimiento de la historia de la ciudad.

Por lo sintetizado, es evidente que el Al-
cazar actual ha pretendido y pretende estar
presente en cuantos foros de relevancia se in-
teresen por la conservacion del patrimonio
cultural y las diferentes formas de intervencion
en el mismo, consolidando como auténticas al-
ternativas la concepcion tradicional de la pre-
servacion, entendida como el cuidado o pro-
teccion que se tiene sobre un conjunto arqui-
tectonico para evitar que sufra un dano o un
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peligro. La multidisciplina, la investigacion y
la tecnologia han decantado todo el debate
teorico de los ultimos tiempos produciendo
un avance espectacular en las distintas meto-
dologias y experiencias concretas que, a mi
entender, han producido una evolucion sin
precedentes en el campo interdisciplinar con
resultados auténticamente eficaces en torno
a la conservacion de nuestro patrimonio mo-
numental.

INTERVENCIONES RELEVANTES

Consciente que la historia no ha muerto, que
la historia se escribe constantemente, parafra-
seando a G. Duby cuando dice “... debemos
acercarnos con una nueva vision a la historia”,
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el Patronato del Real Alcazar desde el ano1997
programo y financié una serie de estudios e in-
vestigaciones arqueologicas que le permitiera
obtener una nueva y cientifica vision del mo-
numento. Por ello, el patrimonio arqueolégico
hay que considerarlo como equivalente a pa-
trimonio comun, puesto que para alcanzar el
conocimiento, y consecuentemente el entendi-
miento de los origenes y desarrollo de las so-
ciedades humanas que a través de los tiempos
estuvieron asentadas en el Alcazar, es indispen-
sable realizar esas obligadas prospecciones ar-
queolodgicas.

Pues bien, esos programas y esa metodolo-
gia propiciaron que en el verano del afio 2002
se produjera el hallazgo del jardin medieval
mandado hacer por el rey Pedro I en el conoci-
do patio de las Doncellas de su palacio mudéjar,

que si bien estaba suficientemente documenta-
do se desconocia el estado con el que habia lle-
gado hasta nuestros dias. Ante ello y el aspecto
que presentaba al poco tiempo de iniciarse las
excavaciones, el Patronato del Real Alcazar con-
sideré conveniente dar a conocer el referido ha-
llazgo patrimonial citando a los medios de co-
municacion y mostrandoles las piezas descu-
biertas, con la intencionalidad de provocar un
debate publico dirigido, no solo a los expertos,
sino a toda la ciudadania y especialmente a los
sevillanos como propietarios del conjunto.

Conviene sefalar, como curiosa coinci-
dencia, que el ultimo acto oficial que se cele-
bré en el patio de las Doncellas con la imagen
del siglo XVI, fue la cena que SS.MM. los Re-
yes y S.A.R. el Principe de Asturias ofrecieron
a los Jefes de Estados y Ministros de la Union
Europea con motivo de la Cumbre celebrada
en nuestra ciudad el 21 de junio de aquel ano.
Algo mas de medio centenar de comensales
componian el grupo mas numeroso de digna-
tarios reunidos en el conjunto sevillano a lo
largo de sus mil afios de existencia.

Iniciadas las excavaciones y a la vista del
buen estado de los elementos mudéjares que se
iban descubriendo, motivaban claramente su
total desenterramiento y puesta en valor, si bien
para ello habia que eliminar el plano que com-
ponia el pavimento renacentista y justamente
ahi se encontraba la cuestion a debatir, dado
que existian ciertas razones legales y patrimo-
niales para no optar por esa recuperacion.

Pocos, muy pocos, entendieron que era
prioritario mantener la imagen y los usos del
patio de las Doncellas tal como se habia cono-
cido hasta esa fecha, es decir con la solucion
de finales del siglo XVI, porque la gran mayo-
ria de personas e instituciones consultadas
consideraron que con ese descubrimiento y
una vez garantizada la estabilidad estructural
de las galerias perimetrales, deberia restaurar-
se el jardin medieval (s. XIV) en su conjunto.
Hubo algunos que se posicionaron en el tér-
mino medio, es decir, que proponian colocar
una lamina de cristal que permitiera mostrar
las fabricas mudéjares sin perder la rasante ac-
tual, aunque esa solucion que, mutilaria gra-
vemente las dos opciones historicas, fue ini-
cialmente desestimada.

La recuperacion completa del citado jar-
din medieval, que hay que valorar sin ningin

género de dudas como la operacion de restau-
racion mas importante y trascendental de
nuestro tiempo llevada a cabo en el Alcazar,
concluy6 en la primavera del anio 2005 tras la
realizacion de amplias catas arqueoldgicas
donde aparecieron una importante variedad de
estructuras islamicas preexistentes, cuya inter-
pretacion fue oportunamente publicada por el
Patronato. Todo ello pues nos sitta en el con-
vencimiento que para resolver un dilema pa-
trimonial presentado en cualquier bien de in-
terés cultural no se conoce otra formula mejor
que recabar la opinion del maximo de perso-
nas interesadas, porque es bien sabido que si
hubiere error cuando este es colectivo siempre
es mas facil subsanar.

Creo sinceramente que el jardin del patio
de las Doncellas puede quedar como un refe-
rente en la manera de interpretar hoy dia la
conservacion del patrimonio monumental:
conceptos, criterios, técnicas, normas, etc., en
definitiva, argumentos que puedan justificar
siempre y ante la historia, la forma pretendi-
damente honesta que tiene nuestra sociedad
de entender el monumento real.

Otra accioén que merece ser resaltada es
la que se produce el 25 de mayo de 1999,
cuando la Alcaldesa de Sevilla como Presiden-
ta del Patronato del Real Alcazar y el Presi-
dente de Patrimonio Nacional firman un con-
venio cuyo objetivo era abrir el Cuarto Real
alto del palacio mudéjar del Real Alcazar,
también conocido como de D. Pedro I, a las
visitas publicas. Este convenio se apoya en
uno anterior, ya mencionado de fecha 12 de
abril de 1988, en el cual el Ayuntamiento de
Sevilla, como propietario del conjunto monu-
mental, autorizaba con caracter indefinido a
Patrimonio Nacional la utilizacion del citado
Cuarto Real alto con sus dependencias anejas
para el uso y servicio exclusivo de residencia
de SS.MM. los Reyes de Espana durante sus
estancias en Sevilla, si bien el Ayuntamiento
y en visitas acompanadas podria exhibir las
obras de arte pertenecientes a Patrimonio Na-
cional, en aquellos dias y horas que sean
compatibles con el alto destino de residencia
real.

Conviene saber que no era novedoso po-
der visitar la planta alta del palacio mudéjar,
puesto que ya en 1896 existia una guia que se
acompanaba al “Permiso para que cuatro per-

POCOS,
MUY POCOS,
ENTENDIERON QUE
ERA PRIORITARIO
MANTENER LA
IMAGEN Y LOS
USOS DEL PATIO DE
LAS DONCELLAS TAL
COMO SE HABIA
CONOCIDO HASTA
ESA FECHA, ES
DECIR CON LA
SOLUCION DE
FINALES DEL SIGLO
XVI.
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sonas puedan visitar el Palacio y Jardines del
Real Alcazar de Sevilla, no hallandose en él
SS.MM. o AARR. y en los dias habiles y horas
que indicara el Conserje” y en la cual se infor-
maba, entre otras cuestiones, de las caracteris-
ticas de las dependencias que ahora se abren
al publico. Por tanto, y de manera controlada,
era practica habitual conocer la residencia de
los Reyes y asi se ha venido produciendo de
forma mas o menos organizada hasta el co-
mienzo de la década de los afios setenta, en
que, por razones no documentadas, se decidio
cerrar la visita a esta singular area palatina.

Habia transcurrido mucho tiempo con
esas estancias clausuradas al publico pero, por
fin, dadas las buenas relaciones y la coinciden-
cia de objetivos culturales entre Patrimonio
Nacional y el Patronato municipal del Real Al-
cazar, se acuerda su apertura considerando,
naturalmente, las diversas particularidades que
en ella se reunen. Inicialmente la visita era
guiada por diplomados de Turismo en espanol
e inglés, si bien en la actualidad se realiza con
audioguias en cinco idiomas formando grupos
de quince personas y con una duracion de
veinticinco minutos.

Se debe recordar que desde la constitucion
del Patronato del Real Alcazar en 1993 se ha
pretendido ir recuperando todas aquellas zo-
nas del monumento que se encontraban clau-
suradas para la visita publica. Asi, se abrieron
tras su debida restauracion y después de la
apertura de la galeria de los Grutescos y los jar-
dines hispanomusulmanes (1991-1992), los
banos de dona Maria de Padilla, la sala de Jus-
ticia y el patio del Yeso, ademas de la antigua
casa del Asistente y el pabellon de la China,
entre otros espacios. En total han sido mas de
seis mil metros cuadrados los rescatados, a los
que tenemos que anadir ahora los menciona-
dos del Cuarto Real alto.

Durante la ultima década del siglo XX se
habia conseguido, pues, la apertura completa
del conjunto monumental salvo las areas pri-
vadas, zonas de oficinas, almacenes y otros. En
suma, el visitante podia transitar, contemplar
y valorar la casi totalidad de los catorce mil
metros cuadrados de los palacios y las siete
hectareas de jardines historicos-artisticos del
palacio real.

Asimismo debe destacarse que en el ano
2002 se finalizaron las obras de renovacion y
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ampliacion de la red de electricidad del conjun-
to (palacios y jardines), que se habia mantenido
como ocupacion preferente debido al mal esta-
do que presentaba y al total incumplimiento de
la normativa técnica en vigor. Recordaremos
que en el ano 1993 ya se habia comenzado con
la reforma completa de la instalacion de las co-
cinas del Cuarto Real alto, ante el grave riesgo
que ofrecia la antigua y el excesivo uso que pres-
taba. Dos anos después se ejecuto la instalacion
de alumbrado del cuarto del Almirante, palacio
gotico y salon de Tapices, por ser las estancias
abiertas al publico con mayor permanencia de
encendido. Mas adelante, se efectua la nueva
instalacion de alumbrado del palacio mudéjar y
se realiza el montaje y conexion de los cuadros
principales del recinto, junto con la instalacion
de un sistema de telemando.

Una vez concluida la nueva red de todas
las estancias cubiertas de los palacios, se re-
nueva el alumbrado de los patios interiores, al
tiempo que se ejecutan los circuitos y los cua-
dros para abastecer la nueva instalacion de los
jardines. Posteriormente, en el afio 2000, se
realiza la correspondiente al alumbrado de los
jardines histéricos, comenzando por los his-
pano-musulmanes mas el jardin de la Cruz, el
de las Damas y la galeria de Grutescos. Al afio
siguiente, se da por concluida la completa re-
novacion de las antiguas instalaciones y se
efectua la nueva en los espacios que carecian
de ella, con la ejecucion de la instalacion de
alumbrado en los jardines Inglés y del Retiro
o del marqués de la Vega-Inclan, terminando
con la red de alumbrado del jardin romantico
o de los Poetas en ese afio de 2002.

Realizada una exhaustiva auditoria ener-
gética del conjunto se decidié comenzar, como
se ha apuntado, con la sustitucion de los cua-
dros principales, si bien se sabia que el mon-
taje de estos nuevos cuadros eléctricos no era
suficiente sin una previa renovacion del tendi-
do. No obstante, con esa actuacion quedaba
asegurado disponer de una regulacion adapta-
ble a las intensidades que podian soportar esos
conductores, asi como una proteccion eficaz
contra cortocircuitos y corrientes de defecto,
porque los mecanismos colocados disponian
de relés adecuados a las normas que recogia el
vigente Reglamento electrotécnico de baja ten-
sion. Todos los interruptores de corte, excepto
los generales, fueron equipados con mandos

eléctricos telemandables a distancia, con aper-
tura y cierre por o6rdenes eléctricas impulsadas,
pudiéndose hoy maniobrar la totalidad de los
cuadros desde la sala de control acondicionada
a tal efecto.

La nueva instalacion eléctrica del Alcazar
habia posibilitado, por un lado, racionalizar
su uso, encendiendo desde la central de man-
do los espacios interesados solamente, y por

otro, con la aplicaciéon de lamparas ahorra-
doras se habia reducido ostensiblemente el
costo de consumo. Sirva como muestra co-
nocer que las facturas de la compania sumi-
nistradora que fueron atendidas por el Ayun-
tamiento en el ano 1995 ascendian a quince
millones de pesetas aproximadamente
(90.000 €), mientras que las producidas en
el ano 2001 no alcanzaron los siete millones
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Restauracion
de la ctpula del Salon de
Embajadores, 1998-2001.
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de pesetas (42.000 €) con todas las amplia-
ciones indicadas.

Dentro de estas intervenciones se han uni-
ficado ademas los diecisiete suministros que se
encontraban distribuidos por todo el recinto,
quedando solamente dos: equipo de medida
con discriminacion horaria desde el centro de
transformacion occidental y desde el homolo-
go oriental. Con esta operacion se consiguio
también disminuir considerablemente las cuo-
tas de potencia contratadas, pasando de una
potencia total de 690 Kw. con el antiguo siste-
ma de contadores parciales a 243,6 Kw., que
son los contratados con los nuevos suminis-
tros, lo que supone en aquel afno un ahorro
mensual en concepto de término de potencia
de 606,34 euros.

La nueva instalacion permite conocer a tra-
vés de un modem conectado a cada uno de los
contadores y con la aplicacion de un software
adecuado, la energia activa y la energia reactiva
consumida cada quince minutos, junto con la
fecha y hora a la que corresponde, conservan-
dola por un periodo de cuatro meses, todo lo
cual facilita, sin duda alguna, el control conti-
nuo del consumo energético que se produce en
el conjunto monumental del Alcazar.

Recientemente, la iluminacion de las fa-
chadas del palacio mudéjar y del patio de Ban-
deras mas el patio de las Doncellas se ha mo-
dernizado mediante el empleo de fuentes de
luz de ultima generacion y de larga vida de
funcionamiento, con una tecnologia que evita
la contaminacion luminica mediante la insta-
lacion de proyectores LED direccionales junto
al uso de deflectores que limitan el flujo lumi-
noso, consiguiendo asi unos valores de flujo
hemisférico superior dentro de los limites es-
pecificados en la actual normativa.

Otra intervencion que se puede considerar
como relevante fue la restauracion de la capula
del salon de Embajadores del palacio mudéjar
y para ello se comenzo estableciendo una pro-
gramacion dividida en tres fases o campanas
que dio comienzo en 1998 y finalizo en 2001.
La primera fase consistio en la elaboracion de
los estudios previos y la redaccion del proyecto
de restauracion, ademas de una intervencion
de emergencia, analizando el estado de conser-
vacion, determinando las causas del deterioro
existente y proponiendo las pautas requeridas
para la intervencion fisica en la conocida como
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“media naranja”. El proyecto se apoyo en un
enfoque interdisciplinar, al contar con el apoyo
de diferentes profesionales para la elaboracion
del informe historico-artistico, del analisis
cientifico (biologico, quimico y medioambien-
tal) y del estudio arquitecténico.

El estudio histérico-artistico compil6 los
principales textos conocidos sobre este ambito
y presentd una sinopsis sobre la evolucion del
Alcazar, recogiéndose precisiones técnicas so-
bre la carpinteria teorica aplicada en esta cons-
truccion.

El estudio biolégico busco, mediante di-
versos analisis representativos, identificar los
tipos de madera empleados y estudiar la pre-
sencia y actividad de agentes bioldgicos y mi-
crobiologicos. El estudio quimico tuvo como
objetivo identificar y caracterizar los distintos
estratos, asi como estudiar la naturaleza y com-
patibilidad de materiales de cronologia incier-
ta: repintes, dorados y estucos anadidos sobre
el original. Este aspecto se complementd con
un examen y registro fotografico con fluores-
cencia de ultravioletas de las noventa y dos
pinturas de reyes, damas y animales, localiza-
das en los frisos y arrocabes correspondientes.

En el estudio medioambiental se analiz6
durante doce meses la evolucion del microcli-
ma del salon de Embajadores, su dependencia
del exterior, la estratificacion de gradientes y
la influencia de los estimulos termo-higromé-
tricos sobre este recinto. Por ultimo, con el es-
tudio arquitecténico, se inspeccioné la estruc-
tura portante de la cupula y la estructura ana-
dida de la cubierta actual y se evaluaron las ne-
cesidades para las siguientes fases de restaura-
cion.

Siendo la forma de la cupula ultra semi-
circular, su seccion es un arco de herradura
con un didmetro maximo de 928 cm., que se
reduce casi imperceptiblemente en la base a
925 cm. Constructivamente esta dividida en
doce husos, independientes entre si, con la
particularidad de que cada huso se divide en
tres sectores en forma de trapecio esférico. Por
otra parte, los husos no llegan hasta la clave si-
no que terminan a una distancia de 122 cm.
de esta, conectandose todos los husos a una es-
tructura de casquete esférico concéntrico con
la estrella de doce puntas de la clave.

Se puede clasificar dentro del grupo de ar-
maduras de pares, que en este caso los pares son

de forma curva y toman la denominacion de ca-
mones. El lazo, de tipo apeinazado, se materia-
liza entre las direcciones que marcan los camo-
nes y su esquema de partida es un lazo de diez
lefe, es decir con azafates redondos, y determina
la separacion y disposicion de los camones.

En su restauracion, una vez resueltos to-
dos los problemas de exudaciones que presen-
taban las maderas de alerce y efectuados los
trabajos de consolidacion necesarios, se acudio
a la reintegracion pictorica, cuyo objetivo fue,
en el caso de las pinturas singulares como re-
yes, damas y animales, la realizacion de una in-
tervencion respetuosa y minima para recuperar
la mejor imagen posible de estas figuras clara-
mente diferenciadas.

En otro sentido, y como accion basica en
la conservacion del conjunto monumental, se
debe indicar el acuerdo para el estudio y cono-
cimiento de los palacios y jardines que supuso
la firma de un convenio marco de colaboracion
entre el Patronato del Real Alcazar y la Univer-
sidad de Sevilla, cuyos objetivos fundamentales
eran fomentar la cooperacion para el desarrollo
de actividades cientificas, técnicas, divulgativas
y formativas en todas las areas que integran el
ambito de sus competencias y en sus proposi-
tos incluye, por ejemplo, desarrollo de proyec-
tos de I + D de interés comun, la organizacion

de actividades cientificas y técnicas tales como:
cursos de formacion, cursos de postgrado, con-
ferencias, seminarios, talleres, etc., y la partici-
pacion en proyectos dirigidos a la proteccion
del patrimonio arquitecténico, especialmente
relacionados con la recuperacion de oficios tra-
dicionales.

Ese convenio ha permitido un significativo
numero de convenios especificos, como los es-
tudios planimétricos; la diagnosis y patologia
de las fuentes de los jardines; la restitucion gra-
fica y patologias de las murallas califales; el es-
tudio y caracterizacion de materiales ceramicos
y vidriados, sus procedencias, caracteristicas
decorativas y estado de conservacion; la confi-
guracion, planimetria, patologias, revestimien-
tos y carpinterias del patio de las Doncellas; el
Aula paisajistica; el analisis del sistema de ges-
tion de prevencion de riesgos laborales; el es-
tudio de la ictiofauna de los estanques de los
jardines o la caracterizacion de yeserias en el
palacio mudéjar, sala de Justicia y patio del Sol,
ademas de la elaboracion de los proyectos de
restauracion de los jardines hispano musulma-
nes, entre otros.

También, y entre otros convenios, se firmo
con la Escuela de Estudios Arabes del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, el do-
cumento que permitio la elaboracion de un le-
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Limpieza del estanque
de la fuente de Mercurio.



La fachada levantada

en el Patiode la

Monterfa constituye una

obra singular, desde el punto de
vista tipoldgico y por la calidad y
belleza de su

ornamentacion.

ESTA PORTADA,
COMO EL RESTO
DEL PALACIO,
HABIA SIDO
OBJETO DE
OBRAS DE
MANTENIMIENTO
Y RESTAURACION
EN MUY
DIVERSOS
MOMENTOS

DE SU HISTORIA.

vantamiento fotogramétrico de alzados y sec-
ciones de todos los palacios, jardines y espa-
cios del conjunto monumental, junto con la re-
daccion de los proyectos y direccion de obras
de la restauracion de la fachada principal del
palacio del rey D. Pedro 1.

Estos trabajos se iniciaron en el ano 2007
elaborando una pre-diagnosis sumarial y a tra-
vés de la misma se fueron realizando diversos
estudios como los historico-artisticos (consulta
a fuentes documentales, examen de las carac-
teristicas constructivas, estilisticas, etc.) y ana-
lisis expresamente de naturaleza material (co-
mo los identificativos, geométrico-formal y pa-
tologico, entre otros), que permitieron realizar
una completa evaluacion previa a la redaccion
del proyecto de la importante pieza arquitec-
tonica del siglo XIV y XVI del referido palacio,
la imagen mas conocida del Real Alcazar sin
ningun género de dudas.

Se era muy consciente que el palacio mu-
déjar es una de la mas determinantes creacio-
nes artistica de la arquitectura espanola. Con-
temporanea de las mas significativas construc-
ciones de la Alhambra, compite con ellas en
belleza, originalidad y valores histéricos, te-
niendo ademas el aliciente de continuar for-
mando parte del mas viejo palacio Real en uso
en toda Europa, como es conocido. De entre
sus elementos mas destacados, la fachada le-
vantada hacia el patio de la Monteria constitu-
ye una obra singular, no solo desde el punto
de vista tipolégico, sino por la calidad y belleza
de su ornamentacion.

Esta portada, como el resto del palacio,
habia sido objeto de obras de mantenimiento
y restauracion en muy diversos momentos de
su historia, unas bien documentadas, otras su-
puestas y otras probables, de fecha y alcance
desconocidos. Pese a su aparente buen estado
de conservacion, dado que no presentaba pro-
blemas estructurales visibles, si se manifesta-
ban situaciones de degradacion de los materia-
les que la componen con problematicas diver-
sas y grados de deterioro variables. Esta situa-
cion hizo conveniente plantear las actuaciones
necesarias con vistas a su conservacion, no so-
lo a corto plazo, sino para un futuro lo mas
prolongado posible.

Los trabajos de fijacion, limpieza, trata-
miento antixil6fago, consolidacion, reintegra-
cion cromatica, etc., de todo el maderamen del
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tejaroz del siglo XIV fueron sin duda los mas ex-
tensos, teniendo incluso que implantar con ma-
dera antigua (procedente de unas vigas que se
habian sustituido recientemente en el monaste-
rio de Santa Clara de Sevilla) diversas piezas por
la pérdida, alabeo o deformacion sufrida en las
existentes. El criterio utilizado fue el mismo que
se habia venido aplicando en otras restauracio-
nes de la misma naturaleza en el monumento,
por ejemplo en las carpinterias apeinazadas del
patio de las Doncellas, donde se reintegraron los
colores mas repetidos o mas usados dado que
se desconocian los originales.

Con respecto al material pétreo, se preten-
dié que el sistema de limpieza no modificara
el cromatismo y la textura original de la super-
ficie de la piedra, el grado de homogeneidad
ni la aparicion de efectos secundarios como
puede ser la presencia de manchas. La técnica
de limpieza fue determinada a partir de los in-
formes de caracterizacion petrofisica de los
materiales y los resultados de estas pruebas in
situ. Continuamente se realizaban analisis cro-
maticos antes y después de cada tipo de lim-
pieza que fuimos empleando, desde radiacion
laser hasta hisopos de algodon, pasando por
papetas de carbonato de amonio o proyeccion
de microesferas de vidrio.

Algunos morteros y piezas de ceramicas
vidriadas, sin embargo, si fueron restituidas
por carecer de ellas o encontrarse muy dete-
rioradas, que no fue precisamente el caso del
material pétreo donde no se detecté pérdida
de volumen importante. Realizadas, pues, las
restituciones necesarias con los morteros ade-
cuados y con ceramicas esmaltadas proceden-
tes del almacén que se habia organizado en los
bafios de Maria de Padilla al comienzo de la
década de los noventa, se aplico una veladura
general cuya funcion principal era consolidar
la fabrica pétrea, consistente en aplicar con
pulverizador, de forma continua y repetida,
agua de cal.

Las carpinterias que cerraban los huecos
de la planta alta fueron reemplazadas por unas
nuevas con lunas enterizas sin palilleria en su
despiece, para facilitar el posible conocimiento
de estos huecos en la fachada original del siglo
X1V, dado que los elementos que se sustituye-
ron fueron colocados con la reforma acometida
en el siglo XIX, época de la reina Isabel II.

A través de las investigaciones de dendro-
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cronologia (datacion de maderas a través del
estudio de sus anillos de crecimiento) realiza-
das gracias a un convenio que se establecié con
el INIA (Instituto Nacional de Investigacion y
Tecnologia Agraria y Alimentaria), se obtuvie-
ron unas informaciones que resultaron de gran
provecho en el conocimiento material e histo-
rico del tejaroz o alero de esta singular obra de
arquitectura.

Resenar finalmente como actuacion espe-
cial o muy especial, la acometida en el aino 2006
cuando se restablecio el sistema de sonorizacion
de la fuente del 6rgano existente en el jardin de
las Damas, paredena con la galeria de Grutescos
realizada en el siglo XVII. Para ello se fabrico un
nuevo mecanismo con un deposito de agua
controlado teniendo como referencia inmediata
y central las que se pusieron en las épocas del
tardo renacimiento y del barroco en numerosas
villas de Italia y en parte de Europa.

En concreto, el mecanismo se dot6 de los
siguientes componentes: un flujo de agua que
produce corrientes capaces de capturar aire y
liberarlo en una camara eolia que se sitta en
una posicion inferior, un conducto que lleva el
aire de la camara eolia al instrumento, un es-
tabilizador de la presiéon, un elemento que re-
cibe el aire y lo distribuye a los tubos del orga-
no y un cilindro fono tactico movido por una
rueda hidraulica y provisto de las puas nece-
sarias para abrir las valvulas de los diferentes
tubos que, en numero de setenta, posibilitan
la reproduccion de los motivos musicales.

La musica que emite el 6rgano se ha ex-
traido de dos piezas del siglo XVII y XVIII:
canto llano de la Inmaculada Concepcion de
la Virgen Maria y siguense dies y seis glosas so-
bre el canto llano.

La maquina que se ha colocado en la refe-
rida fuente del Organo, también conocida co-
mo de la Fama, sigue perfectamente la filologia
constructiva de las maquinas similares tardo
renacentistas. La diversidad esta en los mate-
riales empleados, obviamente, materiales como
el acero y el bronce que garanticen su duracion
en el tiempo.

ACONTECIMIENTOS SINGULARES

Como tales conviene recordar determinados
hechos celebrados en la ciudad de Sevilla en
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los ultimos tiempos y donde el conjunto mo-
numental ha tenido una especial significacion,
como la celebracion en nuestra ciudad de la
Exposicion Universal del Quinto Centenario
del Descubrimiento de América en el ano
1992, que supuso un extraordinario cumulo
de actividades en el monumento.

Por razones de seguridad y como residen-
cia permanente del Jefe del Estado, el recinto
se mantuvo cerrado para las visitas publicas
durante los seis meses del certamen y como
pabellon Real se utilizo el Alcazar en treinta y
ocho periodos por los distintos miembros de
la Familia Real, reuniéndose al completo con
motivo de la inauguracion y clausura de la Ex-
posicién, mientras que S.M. el Rey estuvo en
5 ocasiones, S.M. la Reina en 7, S.A.R. el Prin-
cipe de Asturias en 4, S.A.R. la Infanta D*. Ele-
naen 2 y S.A.R. la Infanta D*. Cristina en 3.

Estas circunstancias, entre otras, propicia-
ron que el Rey concediera 9 audiencias, presi-
diendo ademas la constitucion del Alto Patro-
nato del Instituto Cervantes y la conmemora-
cion del V Centenario del Descubrimiento de
América, con el Gobierno de Espana y la pre-
sencia de todos los embajadores de los paises
de América.

El acontecimiento universal sefialado atra-
jo a la ciudad personalidades de todo el mun-
do quienes, en muchos casos, decidieron visi-
tar el monumento. Mas de un centenar de au-
toridades conocieron el recinto, destacando la
presencia de los Reyes de Noruega, Grecia y
Dinamarca, doce principes, diecisiete presi-
dentes o primeros ministros de paises como
Alemania, Francia, Suiza, Bulgaria, Finlandia,
Estonia, Rumania, Pert, Uruguay, Israel, Ta-
nez, Pakistan, Angola, Santo Tomé y Principe,
Guinea Bissau, Sri Lanka y Paptua Nueva Gui-
nea, 18 ministros, etc.

El Ayuntamiento por su parte celebré die-
cinueve actos oficiales en el Alcazar, entre ellos
la recepcion al presidente de Israel, la entrega
de premios universitarios y la organizacion del
Dia Mundial del Turismo. Asi mismo y conjun-
tamente con la Junta de Andalucia organizo la
entrega de las medallas de Oro de la Comuni-
dad autéonoma el 28 de Febrero.

Otro acontecimiento a resaltar fue la boda
Real de S.A.R. D Elena de Borbon y Grecia,
Infanta de Espana, con D. Jaime de Marichalar
y Séenz de Tejada el 18 de marzo de 1995,

donde se tuvo que atender una serie de asun-
tos y materias desde final del mes de noviem-
bre del afio anterior cuando se conoci6 la de-
cision de la Casa Real y que se ha de considerar
de especial interés para la historia del Alcazar,
de similar relevancia a las bodas anteriormente
celebradas en el monumento, como la de la
princesa Isabel, hija de los Reyes Catolicos,
con el principe Alfonso de Portugal, la de Ger-
mana de Foix, viuda del rey Fernando V el Ca-
tolico, con el duque de Calabria y la mas im-
portante de todas, la del emperador Carlos V
de Alemania y I de Espana con Isabel de Bra-
ganza.

La coordinacion de las actividades de la
boda contemporanea fue desempenada por el
Servicio de Protocolo de la Casa de S.M. el Rey:.
A tal fin y para ubicar su determinante centro
de operaciones se le habilit¢ la antigua vivien-
da del Director conservador (actualmente ofi-
cinas de la Unidad de Mantenimiento) en el
area conocida como casa del Sol.

La organizacion del banquete nupcial jun-
to con los aperitivos previos, la realizaron con-
juntamente la Casa de S.M. el Rey y una em-
presa sevillana a quien se le encomendo pre-
parar y servir el almuerzo. Se dispusieron dos
sectores de trabajo, uno en el drea de la puerta
de Marchena y otro en la zona de la calle Dean
Miranda y patio del Principe. La limpieza de
vajilla, cristaleria, etc., se efectuo en el patio
de Levies y una dependencia del patio del
Asistente se utilizo como depésito de bebidas.
En esas areas fue necesario acometer instala-
ciones auxiliares de electricidad, agua, sanea-
miento, fregaderos, etc., y las estancias exis-
tentes en la puerta del Leon se les asignaron a
la Guardia Real para su organizacion, mientras
que la puerta del callejon de la Juderia fue la
indicada para la salida y entrada de los caba-
llos de los coraceros que previamente habian
bajado de los camiones militares en el jardin
del marqués de la Vega-Inclan. Los controles
de personas y bultos y la vigilancia del con-
junto en su totalidad le correspondieron al re-
ferido cuerpo.

Destacar, por ultimo, la recepcion oficial
que SS.MM. los Reyes y S.A.R. el Principe de
Asturias ofrecieron a los jefes de Estado y pre-
sidentes de los quince paises integrantes de la
Unién Europea el 21 de junio de 2002, con
motivo de la celebracion de la cumbre en Se-

villa al finalizar el primer semestre de la Presi-
dencia espariola. A la cena ofrecida en el patio
de las Doncellas (ultimo acto oficial celebrado
desde 1582 por comenzar los trabajos de ex-
cavacion arqueologica ya comentados) asistie-
ron 57 comensales representantes de Espana,
Francia, Finlandia, Portugal, Reino Unido, Ita-
lia, Alemania, Dinamarca, Grecia, Irlanda, Pa-
ises Bajos, Luxemburgo, Austria, Suecia y Bél-
gica, ademas de destacados miembros de la
Comisiéon Europea, del Parlamento Europeo,
de la Junta de Andalucia y del Ayuntamiento
de la ciudad.

La musica que emite el 6rgano
hidraulico de la fuente de la Fama
son dos piezas

del siglo XVII'y XVIII.
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SALVO LAS
MURALLAS
EXTERIORES, Y
NO EN SU
TOTALIDAD, NO
NOS QUEDA
NINGUN
RESTO, NI
PATIO, NI SALA,
DE EPOCA EMIRAL
NI CALIFAL.

El Patio del Yeso,
el méas bello

e intacto ejemplar
almohade que se
conserva, es obra
de Al al-Gumari.

| riquisimo conglomerado de edificios,

pabellones y jardines que, amasados

entre si por la historia, constituyen es-

te insolito conjunto de los Reales Al-
cazares de Sevilla, se ordena en torno a una ri-
quisima sucesion de espacios abiertos, patios,
ajardinados los mas, que constituyen ademas de
su elemento vital, luz y agua, la verdadera fa-
chada interior de esta sucesion de edificios atra-
pados entre sus seculares murallas.

Los mas viejos patios y jardines del Alcazar
corresponden a su etapa de esplendor Taifa,
cuando fue corte de los Abbadies sevillanos.
Junto al Alcazar construido por los Omeyas ex-
tramuros de Sevilla para residencia de sus go-
bernadores (Dar al-Imara) se le adoso un nuevo
recinto militar con nuevos palacios domésticos
y de recepcion, casas para familiares y amigos,
Al qasar al-Mubarak; el Palacio Bendito, cuya
puerta principal enfilaba hacia el rio, la Puerta
de las Palmas, identificable con el hoy denomi-
nado Postigo de Manara. Tras esta puerta surgia
un camino defensivo que coincide con la actual
calle de este nombre, Miguel de Maniara, que ac-
cedia a su fondo por una puerta, hoy cegada, a
un recinto, también previo a los palacios donde
en la segunda mitad del siglo XIV, reinando Don
Pedro I de Castilla, se abrio una nueva entrada
perpendicular a la primera para dar acceso facil
y rectilineo al recién construido palacio mudé-
jar. Esta puerta, a la que hoy denominamos del
Leon por el que como simbolo heréldico cam-
pea sobre el alfiz de su arco, es hoy la entrada
de honor a estos recintos. Por eso el patio que
encontramos tras la puerta de época Taifa ha se-
guido siendo como un vestibulo o mexuar de
entrada que, ajardinado hoy, nos prepara para
la sorpresa de los espacios, portadas, patios, jar-
dines, luces y sombras, que nos ofrece este pro-
digioso entretejido de la historia que vamos a
contemplar.

La puerta primitiva de la Dar al-Imara se
conserva en el angulo nordeste del recinto, mi-
rando a la ciudad, y originariamente daba ac-
ceso al patio de armas de la fortaleza, identifi-
cable en sus lineas generales con el actual Patio
de Banderas.

A la caida del reino Abbadi, los invasores
almoravides habitaron el recinto, que llego a ad-
quirir su méaxima importancia respecto a la Es-
pana musulmana cuando sus nuevos invasores,
los almohades, proclamados califas, convierten
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Sevilla en la capital andalusi de su dinastia, y el
alcazar se reconforme a sus nuevos usos y ne-
cesidades, e incluso se enlace hacia el rio con
nuevos recintos como el de la Sicca o Casa de la
Moneda, en la que existio el palacio de Abu
Halffs, hermano del califa y su brazo armado, re-
cinto tal vez ya existente en época taifa e iden-
tificable con el Alcazar al Zahi de Almutamid,
recinto que iba, ya en visperas de la conquista
cristiana, a prolongarse en una larga coracha
hasta el propio cauce del rio, rematada en la fa-
mosisima Torre del Oro (Borj al-Dsayyeb).
Salvo las murallas exteriores, y no en su
totalidad, no nos queda ningun resto, ni patio,
ni sala, de época emiral ni califal. El Patio de
Banderas, antigua plaza de armas del recinto,
tiene un aspecto moderno y urbano de caracter
dieciochesco. Estuvo en su totalidad decorado
con pintura mural decorativa de la que queda-
ba testimonio a principios del pasado siglo en
el atico de la casan® 2 de la plaza. Bajo el solar
del patio se excavaron en 1973 los restos de
un baptisterio con tres estadios, de construc-
cién y reforma, y una capilla funeraria de la
primitiva catedral paleocristiana de San Vicen-
te Martir, donde estuvieron enterrados San Le-
andro, San Isidoro y su sucesor, el venerable
Honoratus, cuya losa funeraria, aparecida alli
en el siglo XVII, se conserva en la Catedral.
El patio se conformo en su aspecto actual co-
mo consecuencia de la reconstruccion del
Cuarto del Alcalde, que la preside en su fon-
do, de la renovacion de una serie de viviendas
de origen almohade, que ocupaban su costa-
do derecho, y de la construccién en la banda
a norte y saliente de una serie de casas de ofi-
cios para alojar al médico, capellan, boticario,
intendente y otros allegados necesarios a la
Casa Real a lo largo del lustro comprendido
entre 1729y 1733 en que radico en el Alcazar
de Sevilla la Corte de Felipe V. Anterior, de
tiempos de Felipe IV, es la suntuosa fachada
del apeadero labrada por Vermondo Resta
presidida por su portada de traza manierista.
De los dias del ultimo emir taifa de Sevilla,
el rey poeta al-Mutamid, es el patio de la que
fuera su residencia privada, situado en el recinto
de al-Muwarak, en lo que fue luego Casa de
Contratacion de las Indias y hoy Consejeria de
Obras Publicas y Urbanismo de la Junta de An-
dalucia. Este patio, descubierto y consolidado
por el autor de estas lineas en la década de los
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NINGUNO DE
LOS JARDINES DE
CRUCERO DE
ORIENTE NI DE
OCCIDENTE HA
SABIDO PLASMAR
DE FORMA TAN
EXPLICITA EL
SIGNIFICADO
SIMBOLICO DEL
DJENAT O
PHARADEISOS,

EL PARAISO SONA-
DO CON SUS CUA
TRO RIOS Y SU LA-
GO CENTRAL.

70 del pasado siglo, es un ejemplar interesanti-
simo de patio de doble portico que tuvo sendas
albercas con terraza perimetral en los extremos
de su eje mayor, dotadas de rampas, como en
Medina Azahara, para bajar a sus andenes infe-
riores, y donde debio desarrollarse un jardin de
crucero situado a unos cuatro codos de profun-
didad. Perdura la puerta de paso a la sala con
alcobas del testero norte, y varias puertecillas
duaplices de las alcobas extremas de sus porticos,
con puerta de paso desde ellas a las alhanias de
sus dos salones, norte y meridional.

Este palacio, saqueado en la invasion al-
moravide, se renovo en el siglo XII, cuando,
pedido el amdn por los hijos de Ibn Mardanix
de Murcia, rebeldes como su padre a los inva-
sores almohades, se sometieron y acomodaron
a los nuevos senores, casando con sus herma-
nas, cruzando bodas el califa y su hermano con
las hijas del gran campeén murciano. Estos
principes tuvieron que quedarse a vivir en el
exilio de la dorada corte sevillana, y se les dio
como morada este viejo palacio de Ibn Abbad
y el barrio de casas que todavia existe en torno
a la Placeta de la Pila Seca y la Plaza de la Con-
tratacion. Los principes mardanixies hicieron
en el palacio grandes reformas. En primer lu-
gar cambiaron la traza del jardin recreciendo
sus andenes al nuevo nivel de los poérticos, su-
primiendo sus rampas de bajada y labrando un
jardin de crucero con cuatro grandes acequias
que nacen de una alberquilla central de planta
circular con una fuente saltador que parecia co-
mo un nentfar flotante sobre las aguas, si damos
crédito a un poema anénimo de la época. Cua-
tro puentecillos de perfil muy tendido cerra-
ban la zona pisable de la glorieta central. Los
paseos tenian chaflanes en los angulos y se de-
coraban con cenefas de alicatado cerdmico de
colores blanco, negro-manganeso y verde. Los
murillos de contencion sobre los cuatro jardi-
nes rehundidos se adornan con arquerias cie-
gas de ladrillo de perfil apuntado, con dobla-
dura y arquillos a montacaballo en sus enjutas,
tema romano que se puso de moda aquellos
dias al reconstruirse con este disenio estructural
el acueducto antiguo devuelto a su uso por los
almohades. Solo en los chaflanes angulares en-
contramos arquillos de herradura apuntados.
Las acequias, con cordon angular como las cis-
ternas romanas, se estucan con temas de pal-
mas almohades en el estanque central y con te-
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mas zigzagueantes que recuerdan la represen-
tacion de los fondos de albercas en las alfom-
bras orientales. Ninguno de los jardines de
crucero de Oriente ni de Occidente ha sabido
plasmar de forma tan explicita el significado
simbolico del djenat o pharadeisos, el paraiso
soniado con sus cuatro rios y su lago central.

Antonio Almagro, en un estudio reciente,
defiende la tesis de que el jardin central, cua-
drado, sea posterior, de época ya mudéjar y
consecuencia de la progresiva disminucion de
cabida del patio en sus dos extremos mayores
en los dias en que el edificio sirvi6 de sede a la
Casa de Contratacion de las Indias.

Los frentes norte y sur reconstruidos a fi-
nales del siglo XII al gusto almohade debieron
labrarse por mano del jeque de los arquitectos
de la corte, sin duda Ali al-Gumari, autor tam-
bién del Patio del Yeso.

La fachada consta de cinco ejes, el central
con gran arco unico que debié de ser de doble
cinta entrecruzada, aunque se ha simplificado
en su restauracion. Los modulos laterales arran-
can de un tema serpentiforme con un arco de
hojas trasdosado de tsebka. Los modulos se se-
paran por pilares, que se prolongan en alfices
lisos y alternan con columnas que marcan el eje
de las biforas. Se encontraron los restos suficien-
tes para el montaje del testero norte. El meri-
dional se destruyo en el siglo XVI para construir
en aquella zona del edificio la camara del tesoro
de la Casa de Contratacion de las Indias.

Como hemos dicho, este patio hay que
atribuirlo al artista que trazoé el llamado Patio
del Yeso, el mas bello e intacto ejemplar almo-
hade que se conserva. En algun lugar lo he
puesto en relacion con la ordenacion de las ar-
querias interiores de la Dar al-Yund de Medina
Azahara, cuyo esquema repite, aunque en len-
guaje almohade. Un gran vano central sobre
pilares, aqui de hojas y lambrequines naciendo
de un tema serpentiforme, que en Cordoba es
gran vano de herradura. Esta disposicién tiene
un lejano precedente oriental en la mezquita
mayor de Ruzafa en Siria, y otro occidental en
la mezquita mayor de Carmona. A los lados,
arcuaciones triples sobre columnas, que aqui
son de palmas y rizos almohades, con trasdos
de tsebka muy gruesa, y en Cordoba son de he-
rradura con un pano estucado encima. Alf al-
Gumari, arquitecto de la corte, acompano al
califa en su visita a Medina Azahara, interesado
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por la arquitectura de la derruida ciudad de
marmol, y de alli se pudo traer las ideas que
constituyen la base de la composicion tripartita
de las fachadas de la Giralda, y que significan
novedades, insolitas hasta el momento, y que
van ya a acompanar a la arquitectura hispano-
musulmana y mudéjar hasta su coda final y se
han prolongado durante largos siglos en el
Mahgreb. Las mas importantes, sin duda, el ar-
co central de mayor tamano que enmarca aqui
una puerta muy simple de doble arco sobre co-
lumna medial, y la tsebka como trasdés de las
arquerias laterales.

El Patio del Yeso naci6 aprisionado entre
otros situados a Norte y Mediodia, y quedo es-
caso de dimension en sentido longitudinal.
No obstante, tuvo doble poértico porque sub-
siste el machon de arranque de la galeria nor-
te, derribada en tiempos de Alfonso XI para la
construccion de la Sala del Consejo Real, que
hoy llaman de la Justicia y cuya puerta se cen-
tra en el pano libre resultante.

La puerta de la sala norte, de triple vano,
es de otra mano algo anterior, retrasada y ape-
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gada todavia a los modelos cordobeses del Ca-
lifato. Una alberca transversal, que invade el
patio y sirve de desagtie al surtidor de la vecina
Sala de la Justicia, le presta frescor de agua
profunda y misteriosa.

Con el Patio del Yeso colinda por el Norte
una sucesion de nucleos domésticos, todos ellos
de época almohade, que constituyen el costado
de poniente del Patio de Banderas. El mas im-
portante por su tamano y por los restos arqueo-
logicos explorados es el inmediato, de gran di-
mension, que centra la casa que fue habitada en
el ultimo siglo por la familia Toro Buiza.

Su fachada norte, que seria la mas impor-
tante, esta cegada hoy y convertida en muro de
traviesa. Tras la crujia que corresponde a la ga-
leria subsiste la sala con alfarje lenioso de gran
interés, similar a la del salon del Yeso. Lo mas
importante de este palacio es la alcoba del ex-
tremo derecho de su sala, separada por una
puerta de doble arco con decoracién policroma
estucada, y su boveda, muy cordobesa; de ner-
vios entrecruzados y que nos recuerda a la del
tramo ante el mihrab de Tremecén. No obstan-
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Planta general.

Reales Alcazares de Sevilla.

Plano editado por Pedro Barrero
Ortega y Pablo Banasco Sdnchez.
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Frente norte

del Patio de la Casa de la
Contratacion.

Casas y Palacios de Al-Andalus.

Seccion del Palacio Gotico,
Bafos y Patio de

Dofa Marfa de Padilla.

Dibujo de Ramon de la Fuente,
profesor Antonio Gamiz Gordo,
ETSA de Sevilla,

curso 1995-96.

te, esta sevillana es obra indudable de época
almohade. Entre esta casa y el adarve que sirve
de callejon de ingreso a la casa de angulo de la
muralla, se encuentra la numero 2 del Patio de
Banderas. En esta se explor6 su patio ajardina-
do, que tuvo en su trazado indecisiones que le
han dado su aspecto actual, con sendas terra-
cillas a Norte y Sur, con minimas alberquillas
en su centro, gran alberca central, paseos pe-
rimetrales con acequia de riego en su borde y
dos arriates irregulares en sus costados.

El patio mas importantes del Alcazar de
época almohade es, sin duda, el que correspon-
de al Cuarto Real, llamado “del Crucero” desde
la Edad Media y descrito por Rodrigo Caro que
lo contemplo en el estado que presentaba en el
siglo XVII. Recientemente estudiado por Anto-
nio Almagro, nos lo describe en su forma origi-
naria como un jardin de crucero bajo, cuyos
cuatros cuadrantes vuelven a tratarse como cru-
ceros menores y con una gran alberca alargada
en su centro. En su testero norte un criptopor-
tico de tramos de bévedas perpendiculares a su
arqueria frontal hacia la contencion de las tierras
y su trasdos aterrazado servia de espacio abal-
conado sobre el jardin al que se bajaba por sen-
das y minusculas escalerillas. La fachada de la
sala situada tras la terraza era muy simple con
puerta central, hoy perdida, y cuatro huecos la-
terales, seguramente biforas, de las que quedan
solo los arcos de descargas. Remata en almenas
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de caracter militar. El jardin bajo quedaria se-
parado por un simple muro de los jardines y
huertos. El esquema nos recuerda mucho el jar-
din del palacio occidental de Medina Azahara y
sus precedentes.

Casi a continuacion se labrarian los porticos
perimetrales que sostenian una balconada con-
tinua sobre el jardin bajo. Mas tarde, durante el
reinado de Alfonso X el Sabio, se labro la crujia
central cubierta con boveda de ojivas que cobija
la gran acequia central, lo que invitaria luego a
cubrir también con un puente transversal el otro
brazo de la cruz. La galeria gotica del costado
meridional parece atn posterior. En cualquier
caso, sobre este costado sur se labré un gran re-
lleno como cimentacion de las cuatros crujias
goticas del Palacio Alfonsi, llamado del Caracol
por sus cuatros escaleras torsas situadas en sus
angulos, para subir a la llamada plaza de armas
que conforma su azotea.

En el siglo XVIII el patio sufri6 nueva y ra-
dical transformacion tras el terremoto de Lisboa,
cegandose sus arquerias y rellenandose sus jar-
dines bajos para elevarlos al nivel de la rasante
de sus terrazas altas. Una nueva crujia, enlace
para el paso de las carrozas de la comitiva real
entre el Patio de la Monteria y el apeadero del
Patio de Banderas, redujo de forma importante
los cuadrantes del costado norte, introduciendo
una nueva fachada barroca dieciochesca.

También se construy6 por el ingeniero mi-
litar Sebastian Van der Borsch la Sala de Tapi-
ces que sustituyo a otra del palacio Gotico. An-
te ella hubo que crear nuevos macizos de ci-
mentacion para dar apoyo a su desmesurada
arqueria dieciochesca. Las nuevas fachadas y
el jardin convencional con setos que sigue
marcando su planta cruciforme, le dan a este
patio su actual aspecto de aparatoso barroquis-
mo tan lejano a sus formas iniciales.

Proximos a este gran patio, nos encontra-
mos con el primer gran patio mudéjar del Alca-
zar; se trata del Cuarto del Alcaide del que nos
queda tan solo fragmentariamente su galeria
meridional, explorada por mi hace unos treinta
anos y que es obra importante del reinado de
Alfonso XI. Es de proporciones muy bajas, aun-
que se encuentra también algo soterrada respec-
to a los niveles actuales. Tuvo siete arcos semi-
circulares peraltados sobre pilares de ladrillo
con chaflanes en los angulos. La arqueria se
convirti6 mas tarde en muro de crujia, por lo
que se le anadio en paralelo nueva galeria de ca-
racter dieciochesco, mas o menos retocada en
el proceso de restauracion. Al otro lado de su
crujia meridional se extiende el Jardin del Al-
caide, que en el siglo XVI se llamaba “del Sol”,
por su situacion a Saliente. Sus dos galerias ac-
tuales son modernas. La situada al Norte esta
sobre cimentacion antigua. La doble ventana de
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su atico a la derecha es resto de una arqueria an-
tigua alli situada. Las columnas de tipo de Apri-
le, y algunos fustes califales, proceden del des-
montaje y exploracion del patio de la casa nua-
mero dos del Patio de Banderas. La galeria sur
se construyo reutilizando columnas procedentes
del monasterio de San Jeronimo de Buenavista.
Al Este se cierra por la muralla del Alcazar y en
su lado opuesto por el pasaje de salida del jardin

Alzado-Seccion del
Patio del Yeso y Sala de la Justicia,
Antonio Almagro Gorbea.
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Estanque de Mercurio

y Galeria del Grutesco.

Fotografia de J. Laurent
(hacia 1870.)

ESTA SUCESION
DE PATIOS Y
JARDINES DEL
ALA ORIENTAL
REMATA A

y otras dependencias. Mas interesante es el jar-
din situado a mediodia del anterior y en su mis-
ma linea, del que lo separa del anterior, el lla-
mado Pabellén de la China, por haber servido
de almacén de las vajillas del Palacio. Este jardin
es una encrucijada muy interesante, surgida un
tanto al azar. Al Norte tiene una bella portada
dieciochesca, muy popular con toques de color
ocre, con espejuelos de ceramica azul, y un es-
cudo de azulejos de Felipe V, por donde se ac-
cede a ese oscuro callejéon sombreado, tras la
cegadora luz de los jardines, tan bellamente
descrito por Cernuda en Ocnos.

A su derecha, en plano mas adelantado, el
modesto cerramiento del Pabellén de la China.
El jardin se deslinda del camino por un bellisi-
mo pretil encalado y subrayado con toques de
amarillo albero, con copas ceramicas. Por el
costado derecho, la muralla y la Torre del Agua,
que recoge y distribuye el liquido elemento que
le llega por el adarve-acueducto de la muralla
de la Juderia. Aqui, aunque muy deteriorada,
la vieja glicinia da delicados toques violetas en
los meses de primavera. A su derecha el oblicuo
vano de comunicacion con la Huerta del Retiro
donde el Marqués de la Vega Inclan coloco la
preciosa portada gotica del palacio de los Du-
ques de Arcos de Marchena, adquirida por Al-
fonso XIII cuando iba a ser trasladadas al Spa-
nish Castle de Hearst en San Simeon de Califor-
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DECIMOS, CON

LA TERRAZA DE LA

GRAN ALBERCA
ALMOHADE
QUE RECIBE LAS
AGUAS DEL
ANTIGUO
ACUEDUCTO
RECONSTRUIDO
POR LOS
ALMOHADES,
POPULARMENTE
LLAMADO

LOS CANOS DE
CARMONA.

Gotico, aliviado en su pesantez por capas de cal
de siglos. Por el Sur una simple tapia con vanos
lo separa del Jardin de la Alberca, de Mercurio,
o del Chorrén. Un patio jardin, improvisado
por la historia, como tantas cosas del Alcazar,
pero de gracia infinita.

Esta sucesion de patios y jardines del ala
oriental remata a Mediodia, como decimos,
con la terraza de la gran alberca almohade que
recibe las aguas del antiguo acueducto recons-
truido por los almohades, popularmente lla-
mado los canos de Carmona. Seguramente la al-
berca es el gran reservorio de que habla Ibn
Saib al-Sala, al describir la inauguracién ante
el Califa y la Corte de aquella importantisima
obra hidraulica. Este jardin que se asoma en
terraza a la Huerta de la Alcoba, se llamoé jar-
din, como hemos dicho, del Chorrén por el
que cae todavia desde cierta altura sobre el es-
tanque. La fachada norte, popular y mudéjar
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del XVI, la forman el arco de gran profundidad
de salida a los jardines, coronando por una lo-
gia alta y un doble tramo de arcos sobre co-
lumna central, pintado en tonos ocres, que se
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refleja sobre el agua embalsada en vibrante jue-
go de luces y brillos que nadie supo captar co-
mo el pincel genial del pintor Sorolla. Aqui el
medioevo se transforma en vibrante renacen-

tismo por las balaustradas de marmol remata-
das en bronces dorados y el arca de agua que
sirve de base a la estatuilla de Mercurio, fun-
didos por Bartolomé Morell, sobre modelos de
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LA FACHADA SE
COMPONE DE UN
TRIPLE MODULO.

EL CENTRAL ES

UNA PORTADA-SO-
LIO, CONCEBIDA
COMO TRONO
EXTERIOR DE LA
CASA,

SIGUIENDO UNA
TRADICION
ORIENTAL, ANTE

LA QUE SE SENTABA
EL REY PARA RECIBIR
A SU PUEBLO E
IMPARTIR

JUSTICIA, COMO
SUBLIME PUERTA.

Diego de Pesquera, discipulo de Juan de Bolo-
nia. Completa la escenografia la fuga lateral de
la muralla almohade revestida de grutescos y
pinturas renacentistas por Vermondo de Resta,
milanés que fue maestro mayor de los Reales
Alcazares bajo la alcaidia del conde viejo de
Olivares, padre del famoso Conde-Duque. Una
escalinata de traza italianizante desciende a
otra cabalgata de patios ajardinados que des-
cribiremos mas adelante.

Si entramos ahora por la puerta cristiana
del Leon, el primer patio es el que toma su
nombre de la puerta que le da acceso. Este Pa-
tio del Leon es estrecho y largo, encastillado
entre murallas. La de la izquierda, pétrea, co-
rresponde al exterior del alcdzar omeya. Tras-
puesto un primer espacio, que corresponde al
antiguo cuerpo de guardia, del que se pasa por
una reja moderna al area mayor ajardinada y
pavimentada con gracia neomudéjar por el ar-
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quitecto don Juan Talavera y Heredia, hoy al-
terada. Al fondo sobreviven los castillos y leo-
nes heraldicos de la puerta gotica de paso al
palacio de Don Pedro. Esta puerta, segin ha
probado Antonio Almagro, estaba cobijada por
una qubba apoyada sobre sendos pilares de la-
drillo donde se instalaba el tribunal judiciario
del rey castellano dando a este recinto su ca-
racter de mexuar cristiano. A sus lados, y en la
misma época, se labraron sendo arcos como
nichos para cobijar los poyos (mastaba) para
dormir velas los soldados que le daban guar-
dia. En el afio 1939 se calaron, con dudoso cri-
terio cientifico, destruyendo el murallon de
época taifa que les servia de fondo para dar
mayor porosidad visual al patio siguiente. Este
patio, llamado de la Monteria por ser donde
los monteros reales esperaban al rey para sus
cacerias, en los bosques de las Rocinas, tiene
planta trapecial debida a que fue solar de un

 (inadepaRdid

doble palacio almohade, recientemente exca-
vado con ocasion de la renovacion de su pavi-
mento, y que se destruyo tras la construccion
del palacio mudéjar de Don Pedro, al que sirve
de mexuar previo. Originariamente estaria cer-
cado por murallas por sus tres lados, norte, es-
te y oeste. Estos tres lados los vemos hoy trans-
formados por las reformas efectuadas en el si-
glo XVII, que nunca se llegaron a concluir, y
en las que se hubiese cerrado por esos tres
frentes con arquerias en dos plantas al gusto
de la época, como vemos en su costado dere-
cho y en fingido relieve en su lado izquierdo.
Lo esencial del patio es la fachada del palacio
mudéjar de Don Pedro. Esta fachada, insolita
en la tradicion islamica, refractaria por impe-
rativo cordnico a hacer ostentacion de riqueza
en el exterior de la casa para no ofender al po-
bre que pasa ante ella, es una exigencia de su
comitente cristiano que, en consonancia con la
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concepcion occidental, no podia concebir un
palacio sin una gran fachada significativa de la
categoria de su propietario.

La fachada se compone de un triple mo-
dulo. El central es una portada-solio, concebi-
da como trono exterior de la casa, siguiendo
una tradicion oriental, ante la que se sentaba
el rey para recibir a su pueblo e impartir justi-
cia, como sublime puerta, y supremo tribunal
judiciario. La qubba judiciaria antes descrita es-
taria destinada al pueblo llano.

El fondo de esta monumental portada es
un gran tapiz tripartito, como hilado en ricas
telas pétreas injertadas de brillos ceramicos:
atauriques y tsebkas almohades de gran escala
en los arcos ciegos laterales, decoracion menu-
da de regusto mudéjar toledano en las dovelas
del hueco adintelado junto a castillos y leones
de heraldica castellana. Cada recuadro decora-
tivo que campea sobre el basamento almoha-

Patio de la Monteria.

Dibujo de Pedro Coco Jiménez,
profesor Antonio Gamiz Gordo,
ETSA de Sevilla, curso 1995-96.
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EL PATIO DE LAS
DONCELLAS ES EL
MAS BELLO Y
CARACTERISTI-

CO DE NUESTRO
ARTE MUDEJAR CIVIL
PRECISAMENTE POR
LO QUE TIENE DE
RESPETO A LAS
FORMAS

ISLAMICAS Y DE
FIDELIDAD A LAS
REGLAS
CRISTIANAS.

dillado, se enmarca con unos como agremanes
o0 pasacintas de ceramica que establecen la so-
lucion de continuidad entre los campos de la
decoracion. Las columnas son califales reutili-
zadas; los arcos, de tradicion almohade local;
la inscripcion azul-blanca cufica, en ceramica,
cuatro veces repetida, es el Solo Dios Vence co-
ranico de la heraldica nazari, similar incluso
en su forma de dintel adovelado, a la de la fa-
chada del Meristan de Granada, de arte incon-
fundiblemente granadino. En torno a la ins-
cripcion islamica que hermanaba al rey Don
Pedro con su tributario y amigo Muhammad V
de Granada, la inscripcion fundacional cristia-
na: El mui alto e mui noble e mui poderoso e mui
conqueridor Don Pedro por la gracia de Dios rey
de Castiella et de Leon mando facer estos alcdza-
res e estos palacios e estas portadas que fue hecho
en la era de mill et quatrocientos y dos, referido
a la era hispanica. Era el afto de 1364 de la era
cristiana.

El gran alero lefioso que cubre y protege
la fachada como un colosal baldaquino, es una
pieza tnica por su tamano y filiacion, equidis-
tante estilisticamente de los de tradicion almo-
hade, de los del Norte de Africa merinies y de
los del arte nazari de Granada.

A los lados, arquerias sobre pilas cuadra-
das de ladrillo con alfices y perfil peraltado de-
corados con yeserias hoy perdidas, se prolon-
garian inicialmente en el cerramiento del patio.
Las plantas altas repiten, al gusto mudéjar de
principios del siglo XV, sendas galerias con el
esquema basico del Patio del Yeso.

Cuando se penetra en el zaguan del palacio,
acodado en correcta ortodoxia islamica, y se
traspone la portada que marca el ingreso al
cuarto real, tras un oscuro pasaje se descubre la
cegadora luz del patio central del edificio. Es el
patio que hoy conserva el romantico y misterio-
so nombre de las Doncellas. El nombre es viejo,
ya del siglo XVI. En realidad no puede ser mas
contradictorio, porque en realidad fue en sus
origenes el patio del Rey. La casa musulmana se
organizaba en torno a un patio tnico. En él es-
taba el harén, la familia, con sus salas de invier-
no y verano del sefior, sus cuartos para las es-
posas, etc. En cambio en el programa de nece-
sidades cristiano hay un cuarto del Rey en torno
a este patio principal y otro cuarto de la reina,
que preside el otro patio menor “de las Murie-
cas”. Ambos se enlazan por el cuarto de Pasos

188 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

Perdidos que guarda simetria con la alcoba uni-
ca de la antecamara del Rey.

El Patio de las Doncellas es el mas bello y
caracteristico de nuestro arte mudéjar civil pre-
cisamente por lo que tiene de respeto a las for-
mas islamicas y de fidelidad a las reglas cris-
tianas. Frente a la tradicion hispano-musulma-
na del patio doméstico con doble portico, aqui
Nos encontramos por primera vez con un gran
peristilo, de galerias en sus cuatro frentes, clara
imposicion del gusto occidental del monarca.
Hoy lo vemos alterado respecto a su traza ori-
ginal, en la que tuvo tan solo una galeria baja,
que apoyaba en fustes y capiteles califales reu-
tilizados de palacios cordobeses del siglo X. Su
arqueria, muy insélita y arcaizante para su épo-
ca, rebosa de recuerdos Omeyas en sus arcos
lobulados, tan derivados de modelos cordobe-
ses. Sorprende la ausencia de alfices, que da
mayor continuidad y fluidez a los panos de
tsebka, muy enraizada en la tradicion almohade
local, y de escala mas fuerte que la nazari. La
ausencia de alfices nos recuerda la galeria me-
ridional de la Aljaferia aragonesa. En las refor-
mas del palacio iniciadas en los dias del Em-
perador y prolongadas a los de Felipe 1II, se
sustituyeron las columnas medievales por otras
renacentistas, italianas, traidas de Génova del
taller de Antonio Maria Aprile de Carona. En
su estado primitivo, sobre los tejados de las ga-
lerias del patio, emergian muy pintorescamen-
te la fachada de la torre-mirador de los Reyes
Catolicos, el potente torreon del Salon de Em-
bajadores, las almenadas torrecillas goticas del
costado de poniente del palacio Gético, y el
conjunto de algorfas altas del palacio Mudéjar
junto al torreon-qubba del Salon de honor del
palacio alto. Ahora se iba a doblar la arqueria
con una nueva galeria alta renacentista para
dar acceso a las nuevas salas del palacio de in-
vierno alto del Emperador. Esta nueva galeria
sobre balaustradas marcadas en sus pedestales
por las armas y el Plous Oultre imperiales, y con
arcos y decoracion de yeso de sabor plateresco,
obra de Luis de Vega, y del maestro mayor
Juan Hernandez, alterna fragiles columnillas
simples con otras binadas y crea un ritmo y
una decoracion plateresca muy compatible con
la vieja decoracion mudéjar.

El patio, que combinaba el peristilo, de sa-
bor helenistico en su disposicion, con formas
islamicas en sus yeserias, daba acceso a tres

piezas esenciales del palacio: al Salon de honor
o de Embajadores por el Este, al cuarto del Rey
en su testero norte, y a la capilla palatina por
su costado meridional. Quedaba sin uso el
frente mas oriental, donde los torreones del
palacio Gético modelaban espacios entrantes
y salientes que se resolvieron conformando alli
tres bellisimos divanes, de gusto oriental, para
descansar contemplando el jardin que centraba
el patio, y que, en los dias del Renacimiento,
se pavimentd con marmoreo revestimiento
presidido por una fuente central. Pero recien-
tes excavaciones han desvelado la traza del jar-
din medieval y han permitido su reconstruc-
cion. Dos terrazas en los extremos menores del
jardin, en torno a sendas albercas, unidas por
una acequia unica central, sobreelevada me-
diante muros decorados con arquillos ciegos

enlazados y que supone una simplificacion del
jardin de crucero almohade de la Casa de Con-
tratacion. Este jardin es ademas muy similar a
otros almohades y mudéjares que la arqueolo-
gia reciente ha ido descubriendo bajo diversos
edificios de Sevilla, y que nos permiten ya con-
siderarlos como un arquetipo con carta de na-
turaleza en la Sevilla medieval.

El patio menor, montado sobre una direc-
triz perpendicular al de las Doncellas, con la
que se encuentra bajo la cupula del Salon de
Embajadores, es el llamado desde la Edad Me-
dia Patio de las Mufiecas. Su nombre se debe a
unas cabecitas que emergen entre las yeserias
de sus arcos, aunque pueda parecer que aluden
a la pequetiez del recinto.

Fue el patio de la Reina, fragil y delicado
y de alambicada composicion. Apoya en viejos
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Patio de las Doncellas.

Dibujo de Gonzalo Carvajal,
profesor Antonio Gamiz Gordo,
ETSA de Sevilla, curso 1995-96.



TODO ESTE
PALACIO DE

DON PEDRO SE
ENCUENTRA
RODEADO POR

EL SUR Y POR
PONIENTE DE

UNA SUCESION DE
JARDINES
APRISIONADOS
ENTRE SUS MUROS
Y SU PROLONGA-
CION EN LOS DEL
PALACIO GOTICO, Y
UNA MURALLA
ANTIGUA.

Patio de las Mufecas.

Su nombre se debe a unas
cabecitas que emergen entre las
yeserfas de sus arcos, aunque
pueda parecer que aluden a la
pequenez del recinto.

fustes califales de los siglos IX y X con elegan-
tes basas y rico muestrario de capiteles de avis-
pero. Sus alzados son mudéjares con arcos pe-
raltados festoneados muy proximos al gusto
nazari. Los laterales se trasdosan de una tsebka
delicadisima. La fachada lateral, asimétrica, tie-
ne un arco mayor, cobijando una portadita, y
otro menor decorado con caladas claraboyas.
El suelo, de marmol, se centra con un gracioso
surtidor de agua.

El entresuelo y el atico que repite la dis-
posicion de la galeria baja, son adiciéon de épo-
ca romantica, del reinado de Isabel II.

Todo este palacio de Don Pedro se encuen-
tra rodeado por el Sur y por Poniente de una
sucesion de jardines aprisionados entre sus mu-
ros y su prolongacion en los del palacio gético,
y una muralla antigua, posiblemente de época
taifa, que los separa del gran huerto real. Esta
muralla, con otras transversales que subdividen
este espacio estrecho y largo y lo acodalan, esta
coronada por un adarve, que perdio su caracter
militar para convertirse en paseadero sobre los
jardines, donde tradicionalmente se han culti-
vado los claveles, al igual que nos describe Ibn
Batouta de un jardin persa de su época. Estos
nuevos estan materialmente forrados de naran-
jos agrios, entallados en espaldera, antiquisi-
mos, y desde luego de época medieval. Han te-
nido diversos nombres a lo largo de la historia.
El primero se llamo de la Danza, en contacto
con la gran alberca de Mercurio del Jardin del
Chorrén, que comunica con €l a través de una
escalinata del siglo XVI, originariamente de azu-
lejos, reconstruida en piedra en el siglo XVII
por el maestro mayor Lorenzo de Oviedo. Se
debe su nombre al satiro y a la ménade de plo-
mo que coronaban dos fustes marmoreos, y que
se hallan en proceso de restauracion. Otra baja-
da nos lleva a un eje transversal que marca la li-
nea principal de los jardines a través de las gran-
des portadas vifiolescas del Jardin de las Cruces
hasta el Pabellon de Carlos V, y que se prolonga
bajo el palacio hasta el eje del, hoy subterraneo,
Patio del Crucero, popularmente denominado
Baros de Dona Maria de Padilla. Desde alli con-
tinua linealmente con jardineria convencional,
si bien todos sus pavimentos estan calados por
mil surtidores de aguas (burlas) que, surgiendo
por todas partes, atrapan en una nube de agua
al visitante incauto. Dos grandes magnolios de
hacia la mitad del siglo XIX son las especies que
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Satiro y Ménade.
Fotograffa de J. Laurent (h.
1870).

CINENDO EL
PALACIO A
MEDIODIA, EN
FAJAS SUCESIVAS
HACIA EL SUR, SE
ORGANIZO EN EL
SIGLO XVI SOBRE EL
TRAZADO DE LA
HUERTA ISLAMICA
UN GRAN JARDIN
LLAMADO DE LAS
DAMAS Y TAMBIEN
DE LAS CRUCES POR
LOS MULTIPLES
CRUCEROS QUE

LO COMPONEN.

caracterizan mejor a este Jardin de la Danza.

El siguiente tramo, que se corresponde
con la posicion del ntcleo en torno al Patio de
las Doncellas del palacio Mudéjar, decora la
muralla con un logia italianizante de grutescos
de principios del siglo XVII, obra de Vermondo
Resta, y la fachada exterior del palacio, coro-
nada en este tramo con la gran torre-mirador
de los Reyes Catolicos se adorna con otra ga-
leria antepuesta, sobre alto podio, obra del si-
glo XVII de Lorenzo de Oviedo. Su fuente es
interesante con su rebosadero plano del siglo
XVILy su taza de gallones islamica sobreeleva-
da sobre un apoyo que le da nuevo pertil cris-
tiano. Este jardin se viene llamando Jardin de
Troya, debido a que alli radico al parecer el pri-
mer laberinto de los que se sucedieron a partir
del siglo XVI en estos jardines. A la confusion
entre el mundo minoico-cretense con la legen-
daria Troya en la Sevilla de la época se debe es-
te nombre que ha llegado hasta nosotros.

El tramo siguiente se corresponde con el eje
del Salon de Embajadores y con las habitaciones
de las Infantas, que le dan su nombre. De alli pa-
samos al de la Galera, asi denominado por las
dos embarcaciones de bronce o metal, envueltas
en mirto, y hoy desaparecidas, que aparentaban
flotar sobre su gran estanque con azulejos del si-
glo XVIII y que se encafionaban arrojandose
chorros de agua. Un nicho o cueva de traza ma-
nierista con grutescos y retoques rococos cobi-
jando un busto de sabor renacentista imponen
severo clasicismo en esta zona del jardin, llama-
da modernamente de las Flores. El muro de apo-
yo de la arqueria que separa este jardin del otro
que, en plano mas elevado, rodea por Poniente
el palacio de Don Pedro, es basamento de una
antigua muralla de época taifa algo oblicua res-
pecto a la alineacion de la galeria, que intesta en
la fachada del edificio. El jardin se llama del Prin-
cipe, por el frustrado principe Don Juan, el he-
redero de los Reyes Catélicos, el que muri6 de
mal de amor, y que nacio en una sala inmediata
a este patio, hoy rodeado en dos de sus bandas
por edificios modernos de viviendas de servi-
dumbre palatina y las cocinas reales. Conserva
sin embargo una gran fachada galeria del siglo
XVII, obra insigne de Vermondo Resta, com-
puesta por una esbelta galeria columnaria, apo-
yando un entresuelo con ventanaje, y otra arque-
ria superior con columnas, composicion muy
hermana de la del patio del Aljibe del convento
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de la Merced Calzada, hoy museo de Bellas Ar-
tes, obra segura de Juan de Oviedo. La traza de
crucero del jardin es vieja.

Tras la crujia de cocinas encontramos otro
conjunto de patios de muy distinto caracter;
presididos por el del Asistente. Era el centro del
“cuarto” de este nombre que daba el rey para su
vivienda al Asistente, alcalde, de la ciudad. Es
un patio muy extrano, de rancio sabor castella-
no, obra del siglo XVII, con dinteles y zapatas
manieristas sobre columnas déricas. Porticado
en sus cuatro caras, repite una segunda planta
similar a la baja pero con soportes lefiosos. A su
sombra vivieron muchos regidores de la ciudad.
En el siglo XVIII era tertulia de ilustrados sevi-
llanos en torno a Pablo de Olavide y a Jovella-
nos, en gabinete presidido por un retrato de
Voltaire, su corresponsal en Francia.

Los inmediatos patios de Levies y Marean-
tes son montajes modernos, el primero con ar-
querias procedentes de la casa en que vivio esta
familia en la calle de su nombre, y otros arre-
glos para acomodar los espacios resultantes de
un espacio desaparecido y que tuvo por nom-
bre el Corral de las Piedras, por las que enchi-
naban su pavimento.

Tras la sucesion de jardines que hemos
descrito, cifiendo el palacio a Mediodjia, en fa-
jas sucesivas hacia el Sur, se organizé en el si-
glo XVI sobre el trazado de la huerta islamica
un gran jardin llamado de las Damas y también
de las Cruces por los multiples cruceros que lo
componen sobre tres ejes principales, centra-
dos por la fuente de Neptuno, obra de marmol
genovesa de traza manierista y coronada por
un espléndido bronce de Bartolomé Morell del
Dios de las Aguas Marinas, y por otras dos
fuentes menores labradas en azulejos trianeros
de cuenca y arista. Por su costado izquierdo lo
cierra la muralla almohade que cerraba los jar-
dines decorada por grutescos y coronada por
una galeria sobre columnas califales recom-
puestas para integrarlas en la labor de grotta, y
que deben proceder de las desmontadas poco
antes del Patio de las Doncellas. La invencién
es del arquitecto milanés Vermondo Resta.
El eje del jardin lo preside una gruta, llama-
da de la Fama, dotada de un ¢érgano hidrau-
lico recientemente restaurado.

Los ejes menores terminan en fuentes mu-
rales dispuestas interrumpiendo las grandes
verjas colocadas en el siglo XVIII cerrando el
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Fuente de Neptuno.
(Foto de
Pedro Barrero Ortega.)

jardin en sustitucion de las antiguas tapias. En
cambio, los ejes principales los marcan tres
hermosas portadas vinolescas, trazadas tam-
bién por Resta.

Todos los setos de arrayan estaban coro-
nados por una coleccion de figuras de ninfas o
damas de ars topiaria recortadas en mirto con
esqueletos lenosos y caras y manos modelados
en barro y policromadas. Ello justifica la deno-
minacion de Jardin de las Damas de este recin-
to, que en el siglo XVIII se decoré con recua-
dros de broderie a la francesa con escudos de
6rdenes militares, como puede verse en los
planos de Sebastian van der Borsch.

La portada lateral derecha comunica con
un jardin, viejo con retoques modernos, un
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tanto desarreglado. Se le llama de la Gruta vieja
o del Laberinto antiguo. Aqui estuvo implanta-
do el segundo de los laberintos de boj o de
mirto que envolvian una fuente en forma de
monticulo con una gruta debajo con figuras de
barro, hoy descolocadas.

Seria el término central del laberinto que
seguia la traza de la losa broncinea que como
juego de salon esta colocada justo en una
ventana del Pabellon de Carlos V. Este labe-
rinto fue mandado desmontar por orden de
la reina regente Dona Maria Cristina de
Habsburgo-Lorena, que desde los balcones
de palacio veia indignada a damas y caballe-
ros de la corte perdidos en los enganos del
laberintico trazado.

Poco después fue sustituido por el actual,
de mayor extension, trazado a mediodia de la
terraza del Pabellén de Carlos V. Precisamente
este edificio es el eje cardinal del ultimo de los
jardines formales situados en la Huerta de la
Alcoba, asi llamada por esta qubba, que aun se
resiste a testimoniar su origen arabe o cristia-
no. Al margen de su peribolo renacentista, con
bellisimas columnas corintias, algunas con
cauliculos reversos labradas en el taller genovés
de Antonio Maria Aprile de Carona, no sabe-
mos si se trata de una qubba u oratorio de los
jardines, o asi pudiera tratarse de la rawda o
cementerio real de los alcazares islamicos. Es
muy interesante y antiacadémico el cerco de
muretes que lo envuelve. También sorprende la
terraza enladrillada y con olambres ceramicos
con sus alcorques de donde surgen algunas de
las mas viejas especies de naranjos conservados
en estos seculares jardines.

En sus proximidades, la gran noria con su
plataforma elevada tuvo un acueducto que lle-
vaba el agua de alli extraida a la gran alberca
del llamado Jardin del Leon, presidida por un
bellisimo casino de jardin manierista, como ro-
bado de los jardines vaticanos.

Se trata de uno de los rincones mas exqui-
sitos de este conjunto irrepetible aunque la-
mentablemente alterado respecto a sus raices
islamicas.

Su eje transversal termina en la puerta lla-
mada del Privilegio, de donde arranca el cami-
no de palmeras y cipreses que va a parar a la
Puerta del Campo. Su posicion es muy proxi-
ma a un postigo medieval identificable con la
Puerta de la Traicion caracteristica de estas for-

tificaciones medievales, cuya modestia contras-
ta con el manierismo renacentista de la gran
portada del Privilegio de indudable traza de
Resta.

Tras esta puerta y muralla se desarrolla la
huerta llamada del Retiro, que perdi6 su carac-
ter medieval cuando el Marqués de la Vega In-
clan lo transformo en una monétona jardineria
convencional al gusto de la época.

Mas interesante es el llamado Jardin de los

Poetas trazado por Javier de Winthuysen y
construido bajo la direccion de Joaquin Rome-
ro Murube, que crea una apertura de luz refle-
jada en sendas albercas paralelas al eje marca-
do por las puertas del Privilegio y del Campo.

Pero a pesar de los cambios y alteraciones,
estos jardines siguen conservando su magia
historica y visual irrepetible en los amaneceres
humedos y cargados de niebla del invierno se-
villano.
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EN LA GALERIA
DE REYES ESTAN
REPRESENTA-
DOS LOS MONAR-
CAS ESPANOLES
DESDE
CHINDASVISTO
HASTA EL QUE
REINABA EN
AQUELLA EPOCA,
FELIPE IlI.

| Alcazar de Sevilla alberga una ex-

tensa coleccion de pinturas proce-

dentes de diversas instituciones, ya

que son escasas las que se conser-
van que fueron realizadas para el propio re-
cinto. La gran mayoria pertenecen a Patri-
monio Nacional, quien se encarga de distri-
buirlas regularmente entre los diferentes edi-
ficios que se encuentran bajo su competen-
cia. Otros organismos contribuyen en menor
medida a este conjunto con obras en calidad
de deposito. Entre ellas se encuentra el Mu-
seo del Prado, que contribuye con obras co-
mo la colosal pintura de Las postrimerias de
San Fernando, del pintor sevillano Virgilio
Mattoni (1842-1923), o el Ayuntamiento de
Sevilla, que tiene cedidas, entre otros, dos
conjuntos procedentes del Palacio de Yandu-
ri, realizadas por Francisco Hohenleiter
(1889-1968).

La coleccion se despliega en tres zonas, el
Cuarto y el Salon del Almirante, la capilla, de-
corada con obras de caracter religioso, y la zo-
na alta del palacio donde se encuentran las ha-
bitaciones mas nobles y las estancias privadas
de los actuales monarcas. En estas ultimas es
donde se encuentra un mayor ntimero de pin-
turas con temas que se relacionan con la his-
toria o sedes de la corona espanola o retratos
de diferentes miembros de la familia real,
mientras que en otros casos su presencia se
justifica por ser ejecutadas por artistas sevilla-
nos.

OBRAS DEL SIGLO XVI

Procedente de la Casa de la Contratacion, que
anteriormente se encontraba en el Alcazar, se
encuentra en el llamado Salon del Almirante el
mads antiguo conjunto pictorico que se alberga
en este recinto. Se trata del Retablo de la Virgen
de los Navegantes, cuya tabla principal esta de-
dicada a esta devocion y las laterales a distintos
santos como San Sebastian, Santiago matamo-
ros, San Telmo y San Juan Evangelista. Este re-
pertorio de obras puede fecharse en torno a
1530, advirtiéndose en ellas partes de alta ca-
lidad que corresponden al propio Alejo Fer-
nandez y otras de menor entidad que deben
estar ejecutadas por los ayudantes de este ar-
tista.
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Sin duda, la tabla principal, en la que mo-
numental figura de la Virgen aparece ingravida
en el espacio sobre el océano poblado de bu-
ques, es el fragmento mas importante y cuida-
do de la pintura. Maria aparece desplegando
su manto en senal de amparo y proteccion y
bajo él se cobijan arrodillados, a derecha e iz-
quierda, dos grupos de personajes retratados
que estan vinculados sin duda a los episodios
de la navegacion, descubrimiento y conquista
de las tierras de América patrocinados por la
Corona espanola. Se han propuesto numerosos
nombres para identificar a los personajes pro-
tegidos por la Virgen aunque no hay una con-
cordancia unanime que permita senalar con
precision a cada uno de ellos. En todo caso, el
personaje que figura en primer plano a la iz-
quierda parece que es Cristobal Colon, y el que
se encuentra centrando el grupo de la derecha
puede ser considerado como un retrato de
Hernan Cortés'.

Alrededor de 1595 el Alcazar debio de
contratar al pintor Diego Esquivel para que
realizara dos series de pinturas para decorar
la zona superior del Salén de Embajadores;
una de reyes y otra de damas. En la Galeria
de Reyes estan representados los monarcas es-
panoles desde Chindasvisto hasta el que rei-
naba en aquella época, Felipe III. El pintor los
presenta sedentes y de cuerpo entero portan-
do ensenas de realeza como la espada, el orbe
o la corona, anadiéndose ademas un letrero
con la heraldica de cada uno y las fechas de
comienzo y anos de duracion de su reinado.

Entre los elementos de laceria del techo
del salon, se inserta la Galeria de Damas y que,
a diferencia de la de los Reyes, se representan
solo de busto sin el acompanamiento de ins-
cripciones. El cardacter mas decorativo de esta
permite al pintor mostrar una mayor libertad
en sus actitudes fisicas, dotandola de una ma-
yor elegancia. Estas figuras femeninas pueden
simbolizar modelos de perfeccion fisica y es-
piritual al tiempo que senalar a la belleza como
virtud exterior que puede aludir a la plenitud
del espiritu y del alma. Asi al menos se consi-
deraba su presencia en los techos pintados del
Quattrocento italiano, especialmente en Flo-
rencia. En este repertorio de damas se constata
la presencia de hermosos trajes con numerosos
adornos como tocas, velos, golas, collares, col-
gantes y diversos adornos en sus cabelleras®.

OBRAS DEL SIGLO XVl

La capilla del Alcazar esta presidida por un
retablo de madera sin dorar, articulado por
estipites, realizado por Diego de Castillejo
hacia 1730, que alberga una solemne repre-
sentacion pictérica sobre tabla en la que apa-

rece la Virgen de la Antigua cuyo modelo re-
pite con gran proximidad el original que se
conserva en la catedral de Sevilla y que se rea-
liz6 a finales del siglo XIV. Esta version del Al-
cazar presenta unas caracteristicas de estilo
que permiten fecharla a finales del siglo XVI o
principios del XVIIL.
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Entre las pinturas que se exhiben en la ca-
pilla del Alcazar figura una representacion que
puede denominarse el Bautizo de un nino, obra
que puede proceder de algun claustro conven-
tual sevillano y cuyo estilo parece vinculado al
de Alonso Vazquez, quien la realizaria hacia
1600 con la ayuda de los colaboradores de su
obrador. Esta obra tiene en su parte inferior una
larga leyenda que en origen podia informar
puntualmente del asunto que representa pero
que lamentablemente esta muy perdida y repin-
tada, lo que permite su lectura solo de forma
parcial. Se intuye en el texto de la leyenda que
la mujer que aparece sentada a la derecha de la
escena, en actitud de dar gracias, era una noble
casada con un caballero. Sucedié que cayoé cau-
tiva de un moro y que estando embarazada dio
a luz la noche del nacimiento de Cristo. Vién-
dose en este trance imploré ayuda a la Virgen
del Rosario, de quien era devota, la cual acudio
ante ella milagrosamente y junto con un sacer-
dote, bautizaron al nifo a quien se le puso por
nombre Casiano. La pérdida de parte del texto
por estar borrado o torpemente repintando no
permite otorgar un sentido completo a la inter-
pretacion de esta obra.

El Alcazar guarda una pareja de San Luis y
San Fernando que evidencia de forma clara el es-
tilo de Francisco Pacheco hacia 1630. Los dos
santos primos se encuentran relacionados con
la realeza en virtud de su condicion de reyes,
reinando en Francia y Castilla, respectivamente,
en las mismas fechas. San Luis es representado
coronado y de cuerpo entero, vistiendo arma-
dura que se cubre con una amplia capa; en su
mano sujeta un cetro rematado por una flor de
lis, simbolo de la casa real francesa, y en su de-
recha, un crucifijo. De forma similar se describe
la figura de San Fernando aunque ya adelantan-
do la iconografia que se impondra tras su cano-
nizacion en 1671, ya que con su mano izquier-
da se recoge la capa ademas de sostener un or-
be. Ambos personajes se sittian en un interior
neutro apareciendo una cortina recogida en uno
de sus lados y una luz sobrenatural que descien-
de desde uno de los angulos del cuadro’.

Ejemplo paradigmatico de las representa-
ciones sevillanas de la Inmaculada con donante
es la que se encuentra en la capilla del Alcazar.
La composicién se divide en dos zonas clara-
mente diferenciadas, con un gran rompimiento
de gloria que ocupa dos tercios de la superficie

pictérica y una zona terrestre donde aparece
un dilatado paisaje en el que se integran algu-
nos de los simbolos de las letanias lauretanas.
La rotunda figura de la Inmaculada ocupa el
eje central de la escena rodeada por angeles
musicos y otros que lanzan flores sobre ella.
En el angulo inferior izquierdo se encuentra un
clérigo de rodillas en actitud orante dirigiendo
su mirada hacia la sobrenatural aparicién que
tiene lugar ante él. Aunque es dificil asignarle
una atribucion, si se evidencia la mano de un
artista de notable calidad. Por su dibujo firme,
la rotundidad del modelado de las figuras y el
colorido, se puede situar su actividad en el se-
gundo cuarto del siglo XVII*.

Una de las pocas obras documentadas del
granadino Juan Leandro de la Fuente es La ado-
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racion de los pastores, quien la firmo y fecho en
1639°. Esta pintura se hallaba en la Parroquia
de San Lorenzo de Sevilla, aunque en 1810, du-
rante la invasion francesa, fue incautada y lle-
vada a los salones del Alcazar donde se almace-
no6 gran parte del patrimonio pictérico sevillano
para seleccionar y robar las mas importantes.
Sin embargo, debi6 ser devuelta a su paradero
original ya que en 1844 se hallaba en la sacristia
de la misma iglesia desconociéndose cuando en-
tr6 formar parte de los fondos de Patrimonio
Nacional®. Juan Leandro de la Fuente se revela
aqui como un interesante autor pero de cuali-
dades técnicas un tanto limitadas ademas de
muy dependiente de estampas grabadas, funda-
mentalmente de las flamencas.

Del convento de San Francisco de Sevilla
procede la pintura de San Francisco Solano y el to-
10, obra atribuida a Murillo y que debié de reali-
zar entre 1644 y 1648, fechas en las que se ha-

llaba trabajando el pintor en una serie que iba a
decorar uno de sus claustros. La representacion
narra un episodio de la vida del santo mientras
realizaba su labor misionera en Pera. En un dia
en que se estaba realizando una fiesta taurina en
un pequeno pueblo, se escapo el toro sembrando
el panico en la poblacion, logrando apaciguarlo
el santo fraile atando a su testuz el cordon de su
habito y, tirando de €l, lo devolvio a los corrales.
A pesar del grave deterioro que presenta la pin-
tura, se constata un marcado dibujo en las figu-
ras del toro y del fraile, caracteristicos de la pro-
duccion temprana del pintor’.

En la capilla se conserva una pintura de
mediados del siglo XVII que representa a Cristo
vestido de sacerdote, cuya iconografia sigue una
vision que tuvo la vallisoletana beata Mariana
de Escobar. A esta ilustre dama, de vida inten-
samente piadosa, se le apareci6 Cristo de la
manera en que recoge la pintura y por ello apa-
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Domingo Martinez.
Virgen de los Reyes con
San Fernando

y San Hermenegildo.

LA REPRESENTA-
CION DE LA VIRGEN
DE LOS REYES
ACOMPANADA POR
SAN FERNANDO Y
SAN HERMENEGI-
DO, QUE SE CON-
SERVA EN LA
CAPILLA DEL
PALACIO, FUE UN
ENCARGO REAL
PARA DECORAR LA
CAPILLA DE UN
PALACIO QUE LA
CORONA POSEIA
EN EL COTO

DE DONANA.

rece en pie revestido con sotana y capa sacer-
dotal con las manos recogidas en la cintura;
dos angeles arrodillados le adoran a derecha e
izquierda y una aureola de cabeza de querubi-
nes figura en la parte superior de lienzo. Fue
en Valladolid donde este tema tuvo mayor di-
fusion y por ello los pintores locales realizaron
numerosas obras de esta imagen que se repar-
tieron por toda Espana.

Otra de las pinturas de grandes dimensio-
nes que alberga la capilla es La Asuncion y Co-
ronacion de la Virgen. Es obra de singular com-
posicion ya que el tema principal de la Coro-
nacion aparece en un évalo al que rodea una
orla de grandes y muy gesticulantes angeles.
Su composicion abigarrada y confusa, el vir-
tuosismo de su dibujo y su colorido brillante
y acido evidencian caracteristicas propias del
ultimo manierismo centro-italiano con in-
fluencias del arte de Federico Barocci. Recien-
temente se ha asignado su autoria al pintor
Andrea Lilio (¢.1555 — ¢.1625), nacido Anco-
na, desarrollando su actividad entre su ciudad
natal y Roma®. Sin embargo, en nuestra opi-
nion, muestra su nivel técnico ligeramente in-
ferior a la obra autografa de este artista, lo que
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nos llevar a creer que debe tratarse de una
buena réplica de taller.

BODEGONES Y FLOREROS

Dos espléndidos Floreros que pertenecen a un
pintor que firma “Peirano genovese” y fecha en
1697, se encuentran en el Alcazar. Son obras
magnificas de movida y dinamica composicion
en las que varios floreros y guirnaldas se extien-
den por distintas repisas acompanando a escul-
turas de bustos femeninos coronados de flores.
Este artista es muy poco conocido y su persona-
lidad artistica no esta atn bien definida dentro
de la historia de la pintura de flores en Génova
de donde era oriundo, como sefiala su titulo.
Otro Florero de similar tamano a los ante-
riores se encuentra firmada “M. Vivencina” en
1697, correspondiendo esta firma a la célebre
Margarita Caffi. En principio, no debe de du-
darse de la autenticidad de esta firma aunque
la composicién y la técnica son muy similares
a las dos obras antes mencionadas de Peirano’.
Otro buen Florero, en este caso de escuela
espanola del siglo XIX, pertenece al pintor va-
lenciano Miguel Parra (1780-1846) quien lo

Una de las damas
del salén de Embajadores
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AL IGUAL QUE
MURILLO, EL PINTOR
RAFAEL SANZIO
GOZO TAMBIEN DE
GRAN APRECIO
DENTRO DEL
GUSTO DE LA
CASA REAL
ESPANOLA EN

EL SIGLO XIX.

fecha en el ano de su fallecimiento. Presenta
un canasto sobre una repisa teniendo como
fondo un dilatado y profundo paisaje.

OBRAS DEL SIGLO XVl

La representacion de La Virgen de los Reyes
acompanada por San Fernando y San Hermene-
gildo, que se conserva en la capilla del palacio,
fue un encargo real para decorar la capilla de
un palacio que la Corona poseia en el Coto de
Donana. Para ello se contraté en 1740 a Do-
mingo Martinez para la pintura y al entallador
Diego de Castillejos, quien ejecuté el magnifi-
co marco-retablo que atn conserva aunque li-
geramente modificado, ya que falta el crucifi-
cado que lo remataba y se ha anadido la poli-
cromia jaspeada. Se guarda esta obra en el Al-
cazar desde 1871, ano en el que se traslado
desde su emplazamiento original.

El caracter regio arropa toda la obra, ya
que se elige como tema central una advocacion
mariana con el titulo de los Reyes y que ademas
fue introducida en la ciudad por un rey. San
Fernando o Fernando III, el santo, es represen-
tado ademas a la derecha en actitud adorante
ante la Virgen al igual que otro santo rey, San
Hermenegildo, que se sitta en el otro extremo
de la composicion. La devocion a ambos san-
tos fue intensamente promovida por la Corona
desde finales del siglo XVI y acogida con espe-
cial intensidad en Sevilla a cuya historia estan
intimamente ligados.

El estatismo de la composicion, muy simé-
trica en la disposicion de los personajes, se
rompe ligeramente con la aparicion de angeles
volanderos que descorren un gran cortinaje de
tonos rosaceos'’.

OBRAS DEL SIGLO XIX
Pintura religiosa

A José de Méndez, pintor madrilenio de media-
dos del siglo XIX, pertenece una correcta re-
presentacion de Cristo yacente. Fue discipulo
de Antonio Maria Esquivel y pint6 al servicio
de don Francisco de Asis, rey consorte, lo que
justifica la presencia de esta obra en las colec-
ciones reales.
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El gusto artistico de los miembros de la Co-
rona espanola durante el reinado de Isabel II es-
tuvo fuertemente impregnado de una especial
complacencia por el arte del pintor sevillano
Bartolomé Esteban Murillo. Por ello es habitual
encontrar en las colecciones de Patrimonio Na-
cional obras que copian originales de este artista
y que eran tenidas en gran consideracion por la
intensa devocion que suscitaban. Asi en el Al-
cazar sevillano se encuentra una copia de tama-
no reducido de la famosa obra de Murillo que
representa a San Francisco abrazando a Cristo
crucificado, cuyo original se encuentra en el Mu-
seo de Bellas Artes de Sevilla procedente de la
iglesia del convento de los capuchinos de esta
ciudad,; la obra esta firmada por el pintor fran-
cés Ernest Girard (1813-1898) y fechada en Se-
villaen 1862, lo que indica que su autor estuvo
en esta ciudad para realizar la copia directamen-
te del original. Posee esta pintura un bello mar-
co de época.

Al igual que Murillo, el pintor Rafael San-
zio gozé también de gran aprecio dentro del
gusto de la Casa Real espanola en el siglo XIX.
Ello motivé que se realizasen numerosas co-
pias de obras de este artista y que su realiza-
cién se encargase a pintores de cierta calidad
para que su presencia en los palacios reales
mostrase un digno nivel artistico. Estas obras
estaban destinadas generalmente a las habita-
ciones privadas y oratorios.

De este tipo de obras se encuentran tres
en el Alcazar sevillano, siendo la mas impor-
tante la copia de La Virgen de la diadema cuyo
original se encuentra en el Museo del Louvre
de Paris y que fue realizada por el pintor Ma-
nuel Arbés y Ayerbe, pintor del que se desco-
noce su fecha de nacimiento y que falleci6 en
1875. El mismo artista realizo, para formar
pareja con la pintura anterior, otra copia de
Rafael cuyo original se encuentra también en
el Museo del Louvre. En este caso la represen-
tacion muestra a La Virgen con el Nino acompa-
nados por santa Isabel y san Juanito.

Otra copia de Rafael se encuentra en el Al-
cazar y debe de repetir algun original de este
artista en paradero desconocido actualmente.
Se trata de una miniatura de formato ovalado
que representa a La Virgen con el Nino acompa-
fado por san José y san Juanito. Es obra firmada
por Sergio Garcia (1814-1855), miniaturista
que trabajé en Madrid.

El pintor Manuel Arbos, citado anterior-
mente, hubo de trabajar como miniaturista al
servicio de Isabel II. En el Alcazar sevillano se
encuentra de este artista una buena recreacion
del célebre original de Guido Reni que se en-
cuentra en la iglesia de los capuchinos de Ro-
ma y que representa a San Miguel arcangel.
Debié de ser una obra de devocion muy esti-
mada puesto que se le adorné con un mag-
nifico marco de época.

Retratos

En 1816 fueron encargados por el alcaide del
Alcazar de Sevilla, el brigadier don Juan Enri-
que Downie, al pintor sevillano Joaquin Cortés
Caballero (c. 1776 — 1835) una serie de Retra-
tos de ocho reyes de Espana de la Edad Moderna
que abarcan desde Felipe IV hasta Fernando
VII, monarca que reinaba en el momento de la
comision; estaban destinados al Salon de Em-
bajadores donde completarian la serie de reyes
de Espana que existe en la parte alta de dicha
estancia.

Joaquin Cortés era en aquellos momentos
director de pintura de la Escuela de Nobles Ar-
tes y debio de recibir con entusiasmo la peti-
cion de realizar este conjunto de retratos, uno
de los cuales, el que representa a Fernando VII
esta firmado y fechado en 1816 al dorso de la
pintura. En la parte inferior de los retratos apa-
rece una inscripcion que describe escuetamen-
te la vida de cada rey, senalandose la fecha de
su nacimiento, el ano en que comenzo su rei-
nado y, en algunos, el de su muerte. Los mo-
narcas retratados fueron Felipe 1V, Felipe V,
Luis I, Fernando VI, Carlos 111, Carlos IV y Fer-
nando VII. El tamano de estas pinturas es uni-
forme y presentan ademas la misma técnica y
las mismas caracteristicas de estilo, de la cual
estan imbuidas intensamente por el espiritu
del neoclasicismo'".

Del pintor gaditano Carlos Blanco (1780-
1846) se conserva en el Alcazar de Sevilla una
pareja de retratos de Fernando VII y de su es-
posa Maria Cristina de Ndpoles, obras de dis-
creta calidad en las cuales, ademas, el artista
parece haber asumido el espiritu creativo del
pintor de camara Vicente Lopez. El retrato de
Fernando VII, que es de cuerpo entero, se en-
cuentra realizado en el interior del salon de las
columnas del Palacio Real de Madrid, amue-

blado con mesas y sillas de corte neoclasico.
Lleva uniforme de capitan general y su pecho
se cruza con la banda de la orden de Carlos 111
y el toison de oro. El retrato que nos muestra
a La reina Maria Cristina de Ndpoles, también
de cuerpo entero, aparece en un interior regio;
lleva traje de seda amarillo, bellamente deco-
rado y su pecho se cruza con la banda de la or-
den de la reina Maria Luisa. En su mano lleva
un papel en el que aparece la firma del artista.
Estos dos retratos pueden fecharse hacia 1830,
poco después de la boda de ambos monarcas.

También de Carlos Blanco hay otra pintu-
ra en el Alcazar que representa el Retrato de Mi-
guel de Portugal. Va vestido con uniforme de ca-
pitan general y lleva el toison. Al igual que las
obras mencionadas anteriormente de este ar-
tista, es de mediana calidad.

Un interesante retrato del rey consorte
Don Francisco de Asis en edad adolescente, pues
representa unos doce anos, se conserva en el
Alcézar sevillano. Carece de firma, por lo que
no puede precisarse su autor, y posee una no-
table calidad. El joven aparece en pie, vestido
de negro con un sombrero en la mano respal-
dado por un fondo de paisaje. Es obra que hu-
bo de pertenecer al patrimonio del retratado y
que pasaria al de la Corona con motivo de su
enlace con Isabel II.

De muy buena calidad es otro retrato de
Don Francisco de Asis de Borbon, que esta firma-
do por Bernardo Lopez en 1869. Es obra que
muestra al rey consorte en un interior palacie-
go, en pie y vestido con un sobrio pero elegan-
te traje negro; apoya su mano sobre una con-
sola en la que aparece un espléndido reloj. El
negro de su traje, que domina la composicion,
se recorta sobre un fondo de terciopelo rojo
formando un vigoroso contraste cromatico.

También son de Bernardo Lopez tres ama-
bles retratos infantiles de hijos de la reina Isabel
I que también figuran en el Alcazar. Poseen un
formato ovalado y son los de Alfonso XII, La in-
fanta Isabel y El infante Francisco de Asis. El de
Alfonso XII esta firmado en 1863 y el futuro rey
aparece llevando la placa de Principe de Astu-
rias, el toison de Oro y la cruz de Carlos III. Es-
tos solemnes honores no le privan de mostrar
un semblante dulce e ingenuo propios de su
edad, que es la de once anos. También firmado
en 1863 esta la La Infanta Isabel, que esta cap-
tada como una elegante damisela que porta un
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precioso traje azul ademas de llevar como
adornos un broche, un collar, pendientes de
perlas y diadema de brillantes. En 1866 esta
firmado por Lopez Piquer el retrato del Infante
Francisco de Asis Leopoldo, que va con faldones
infantiles mostrando la condecoracion del toi-
son de Oro.

Una interesante serie de pinturas, en las
que se representa a las nodrizas que alimentaron
y criaron a los hijos de Isabel II, adornan la que
fue antecamara oficial del Alcazar. Este conjunto
de seis pinturas fue realizado por el pintor Ber-
nardo Lopez Piquer, que fue realizado para ren-
dir homenaje y agradecimiento por parte de la
Corona a estas esforzadas mujeres que, estando
en periodo de lactancia, eran trasladadas al Pa-
lacio Real de Madrid para nutrir a los hijos de
la monarca. Las obras tienen un nivel de calidad
muy aceptable y también estan adornadas con
magnificas y anchas molduras doradas que en-
marcan los lienzos con disposicion oval.

El retrato mas temprano de todas estas no-
drizas es el que representa a Agustina de Larra-
flaga y Olave que segun la inscripcion que apa-
rece en el dorso de la pintura era guipuzcoana
nacida en Motrico. Fue quien alimento a la
Princesa de Asturias donia Maria Isabel Fran-
cisca de Asis. Lleva un vistoso y elegante traje
regional y muestra un talante amable y discreto
estando su figura perfectamente acogida por
un paisaje en lejania que evoca su tierra natal.
El retrato fue ejecutado por Lopez Piquer en
agosto de 1852.

Santanderina y concretamente pasiega, na-
cida en la Vega del Pas, fue Maria Gomez, cuyo
retrato esta firmado por Lopez Piquer en 1861.
Su figura aparece recortada sobre un muro de
piedra y al fondo se despliega un dilatado ho-
rizonte marino en el que se perciben algunos
barcos veleros. En el reverso de esta obra se ha-
ce constar que al ser retratada tenia veintiocho
anos y fue nodriza del Principe de Asturias don
Alfonso.

La tercera nodriza fue Juliana Revilla,
que era burgalesa y habia nacido en Zael,
pueblo préoximo a Lerma. Fue nodriza de la
infanta Maria Pilar desde 1861 a 1863, fecha
esta ultima en la que se realizo el retrato.
Aparece sentada en un banco llevando un
bonito traje que realza con un valioso collar
de coral. Un fondo de paisaje campestre la
respalda.
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La cuarta nodriza fue Manuela Cobo, que
amamanto a la infanta Paz. Lleva un traje re-
gional santanderino, ya que era oriunda del
pueblo de San Roque, y la respalda un paisaje
rural cantabrico que a la izquierda se abre al
mar. Fue nodriza de 1862 a 1864 y en esta ul-
tima fecha se realizé su retrato.

La quinta nodriza es Andrea Aragon, que
fue la que cuido a la infanta Eulalia. Era
oriunda de la provincia de Burgos y lleva un
vistoso traje propio de esta comarca. Su retra-
to fue realizado por Lopez Piquer en 1867

Uno de los mejores retratos realizados por
el pintor romantico sevillano Antonio Maria Es-
quivel (1806-1857) en su carrera artistica es el
que efigia conjuntamente a Isabel IT y su hermana
Maria Luisa Fernanda, obra que se conserva en
el Alcazar sevillano. En esta pintura ambas her-
manas estan captadas en edad juvenil y presen-
tan unos rasgos fisicos que subrayan su belleza
y amabilidad expresiva. Por otra parte, el pintor
estudia con sumo cuidado las calidades de las
telas y texturas del vestuario que portan. Un
apacible fondo de paisaje ajardinado sirve de
fondo a la composicion. Procede esta pintura de
la coleccion del duque de Montpensier y esta
firmada y fechada en 1845, en momentos pre-
vios a los matrimonios que las dos iban a con-
traer respectivamente con don Francisco de Asis
y con don Antonio de Orleans, duque de Mont-
pensier!®.

La Casa Real espanola solicité al pintor
francés Alphonse Muraton (1824-1911) diver-
sos retratos infantiles que este artista ejecuto
al pastel con una notable maestria. Estos retra-
tos son de formato ovalado y muestran a los
modelos de medio cuerpo y son el de la Infanta
Pilar, que lleva la banda de Carlos 111, el de la
Infanta Paz, con la misma condecoracion, y el
retrato de la Infanta Eulalia. En estas tres efigies
destaca la candidez y dulzura con las que el ar-
tista ha captado las expresiones de las ninas
que van las tres vestidas con preciosos trajes
de seda azul.

Del destacado miniaturista aleman Franz
Xaver Thallmaier es una preciosa miniatura en
la que retrata al Infante Alfonso Maria de Borbon.
Este artista trabajo en Munich en la segunda
mitad del siglo XIX 'y sus obras las realizaba ge-
neralmente sobre porcelana.

Como anadido a este capitulo del siglo
XIX en el Alcazar hemos de senalar uno que
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DE ELLOS.

representa a Carlos IV de autor anénimo y de
muy modesta calidad técnica.

CUADROS DE ASUNTO HISTORICO

Una de las obras mas interesantes que pode-
mos encontrar dentro del catalogo del catalan
Francisco Cerda (1814-1881) es el que repre-
senta la Entrega del hijo de Boabdil, obra de gran
formato y con figuras de tamano natural que
representa a Isabel la Catolica entregando a Bo-
abdil a su joven hijo. En la pintura aparecen
claramente contrapuestos el grupo de nazaries,
dispuesto a la izquierda, en el que figura Mo-
rayma, la esposa de Boabdil, anhelante de po-
der abrazar a su hijo, con el grupo de cristia-
nos presidido por la reina, sus damas y varios
caballeros. Al fondo de la escena se advierte en
una lejania el perfil de la ciudad de Granada y
la Alhambra en lo alto.

Este episodio se encuentra motivado por
la circunstancia que los Reyes Catélicos habian
retenidos como rehenes a los hijos de Boabdil
y solo los devolvieron cuando firmaron las ca-
pitulaciones de Granada.

También vinculado con los Reyes Catolicos
es el episodio que describe a La reina Isabel la
Catolica entrando en el campo de batalla cristiano,
obra del artista catalan Francisco de Paula van
Halen (1814-1887), especializado en cuadros
de historia. La escena se desarrolla en un cam-
pamento de batalla en el que las tropas del rey
don Fernando reciben a un séquito de caballe-
ros y soldados a cuyo frente marcha la reina Isa-
bel. Es una obra realizada con correcto dibujo
y una paleta clara y luminosa que tiene bien re-
suelta la problematica que plantea relacionar
multitud de figuras en un amplio escenario.

Firmado y fechado por Van Halen en
1855 se encuentra en el Alcazar sevillano un
lienzo de caracter historico-literario que re-
presenta el combate de Garcilaso de la Vega y
Tarfe, en el que las tropas cristianas y musul-
manas de ambos se enfrentan furiosamente.
En el transcurso de este episodio, uno de los
jinetes enarbola su espada en cuya punta se
encuentra un papel con la inscripcion “Ave
Maria” indicando que la Virgen protegeria a
las tropas cristianas hasta conseguir la victo-
ria. El argumento de esta obra esta inspirado
en los romances que inspiraron a Lope de Ve-
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ga su obra La Comedia de los Hechos de Garci-
laso de la Vega y moro Tarfe.

Una de las mas interesantes pinturas que
realizo Federico de Madrazo (1815-1894) con
asunto histérico es La aparicion de dos dngeles a
Godofredo de Bouillon. La escena acaecio en el
monte Sinai cuando dos enviados del Serior se
le aparecen a este personaje para encomendarle
la sagrada mision de dirigir un ejército para li-
berar a Jerusalén. El artista emplea en esta pin-
tura efectos luminicos que contrastan la penum-
bra imperante en la tierra con el resplandor ce-
lestial destacando sobre todo el efecto de la ta-
nica blanca de uno de los angeles, que se con-
vierte en el punto central de la composicion. La
pintura esta pintada en Paris en 1839 y fue rea-
lizada para formar parte de una serie dedicada la
historia de las Cruzadas que el gobierno francés
quiso exponer en el Palacio de Versalles.

Una interesante obra del pintor de origen
italiano Fernando Brambilla (1763-1832) se
conserva en el Alcazar de Sevilla y representa
una Vista de la Fuente de la Espina en el jardin
de la Isla, en Aranjuez. Esta poblada por nume-
rosas figuras de pequenio tamano que descri-
ben grupos de cortesanos que conversan ama-
blemente teniendo como fondo una cerrada ar-
boleda. Forma parte de una amplia serie de
paisajes que describen los reales sitios de la
monarquia que le fue encargada por Fernando
VII en 1830.

Dentro de las pinturas que conserva el Al-
cazar de Sevilla de obras que describen asuntos
referidos a la monarquia espanola contempo-
rénea, destaca el titulado Imposicion de la banda
de San Fernando al rey Alfonso XII, obra del pin-
tor catalan Ramon Padro y Pedret (1848-
1915). En esta pintura se describe un suntuoso
salon bellamente adornado con espejos, pin-
turas y selecto mobiliario en el que el general
Espartero se dispone a imponer al monarca la
condecoracion mencionada en presencia de
grupos caballeros civiles y militares. La obra,
que es de aceptable calidad, esta firmada por
dicho artista en 1876.

Firmado por Francisco Benito en 1876 se
encuentra una almibarada Escena galante que
presenta a una pareja de hombre y mujer ves-
tidos a la moda del siglo XVII y jugando con
un perrito. Es obra de escaso interés artistico
tanto por su tema como por su discreta téc-
nica.

La Sala del Almirante la preside una pin-
tura de gran tamano en la que Alfonso Grosso
muestra la tribuna de honor en un instante de
La inauguracion de la Exposicion Iberoamericana
de 1929. En el lugar mas destacado se encuen-
tran el rey Alfonso XIII y su esposa la reina Vic-
toria Eugenia a los que acompanan, en el ex-
tremo derecho de la pintura, sus hijos los in-
fantes. Los rodean una serie de nobles y altos
dignatarios entre los que se encuentra Calvo
Sotelo y el general Miguel Primo de Rivera,
verdadero gobernante del pais tras el golpe de
estado que lo llevo al poder.

La disposicion general la toma Grosso de
una fotografia publicada en la portada del pe-
riédico El Correo de Andalucia el 10 de mayo de
1929, aunque con ligeras variantes en algunos
detalles, como es el caso del soldado con la ban-
derola al que desplaza a uno de los lados. En su
colorido y composicion el pintor se aproxima a
las corrientes modernistas que ira abandonando
progresivamente a lo largo de su carrera.

PAISAJES

Son numerosos los paisajes que decoran las es-
tancias regias del Alcazar del Sevilla, siendo del
siglo XIX la mayoria de ellos. Sin embargo, ha
de mencionarse previamente un Paisaje noctur-
no con pastores que presenta un estilo derivado
claramente de Nicolas Poussin pero que es
obra de alguno de sus mas inmediatos segui-
dores. La escena muestra, en medio de la pe-
numbra, un grupo de pastores que descansa
mientras que al fondo la luna emerge levemen-
te entre un celaje nuboso.

Del pintor Fernando Ferran y Llausas, na-
cido en Palma de Mallorca y fallecido en 1856,
es un importante grupo de cinco paisajes que
se conserva en el Alcazar de Sevilla. Este artista
se formo en Madrid y en su juventud estuvo en
Roma. Posteriormente se vinculé a la Casa Real
por haber sido profesor de pintura del rey Fran-
cisco de Asis y luego por haber sido nombrado
pintor de camara, méritos que le llevaron a ser
miembro de la Academia de San Fernando.

Sus obras poseen un claro espiritu roman-
tico al haber sabido transcribir en ellas la poéti-
ca y hermosura de la naturaleza, imbuida en
fuertes contrastes luminicos. Las obras que de
¢l hay en el Alcazar son Paisaje de montana con

pastores y ganado, firmado y fechado en Roma
en 1842, Paisaje con carro de heno junto a un lago,
firmado que parece companero de la anterior
pintura puesto que tiene el mismo marco y las
mismas medidas. Otras obras son Paisaje con un
caminante junto a un rio, donde también figura
una mujer sentada al borde de un sendero; esta
firmado y fechado por Ferran en 1847, otro Pai-
saje con un pastor y un rebano de vacas, firmado
igualmente en 1847, y Paisaje con bosque y ca-
minantes; esta ultima obra presenta un bello jue-
go de luces con las que el artista refleja la me-
lancolia del atardecer. Otros dos paisajes roman-
ticos de mediados del siglo XIX se conservan en
el Alcazar, una Escena de pastores y ganados y
otra con Rio, cascada y pescadores.

Al pintor catalan Francisco Javier Parcerisa
(1803-1875) corresponde una magnifica re-
presentacion romantica de la Sala capitular del
convento de Ceinos del Campo (Valladolid), es-
pléndido monumento romanico que desapare-
cié tras la desamortizacion de Mendizabal. El
artista se aplica con detenimiento en la des-
cripcion de las columnas y arcos del edificio
evocando su soledad y abandono, circunstan-
cia que permite el sueno de una mujer con un
nifno apoyados sobre un basamento.

Del pintor madrileno Mateo Silvela (naci-
do en 1863), es la representacion de un Fraile
dominico en un claustro, obra de un espiritu tar-
do-romantico que muestra en primer plano a
un dominico en un convento teniendo como
fondo el claustro del mismo. Es obra de finales
del siglo XIX de discreto valor artistico.

NOTAS

' Sobre la Virgen de los Navegantes, cfr. ANGULO, D., Alejo Ferndndez. Madrid, 1946.

2 MARIN FIDALGO, A. £/ Alcdzar de Sevilla bajo los Austrias, t. I, péq. 444.

SVALDIVIESO, E. — SERRERA, J.M., Pintura sevillana del primer tercio del siglo XVIl. Madrid, 1985, pp. 87, 9.
“ MARTINEZ DEL VALLE, G., La imagen del poder. Sevilla, 2010, p. 53.

5 Sobre la asignacion a Juan Leandro de la Fuente de esta pintura, cfr. LOBATO DOMINGUEZ, J — MARTIN ES-
TEBAN, A, “Aportaciones ala obra de Juan Leandro de la Fuente y de Domingo Martinez, dos pinturas inéditas
del Patrimonio Nacional en los Reales Alcdzares de Sevilla”, Reales Sitios, n° 122, 1994.

§ Cfr. GONZALFZ DE LEON, Félix, Noticia artistica, histdrica y curiosa de todos los edificios publicos, sagrados y
profanos. ..., 1, 1844, p. 93. En esta misma parroquia lo describen distintas guias antes de esta fecha. En 1810,
durante la invasién francesa, fue incautado y llevado a los salones

" ANGULO, D., Murillo. 1981, 11, n 315; VALDIVIESO, E., Murillo. Catdlogo razonado de pinturas. Madrid, 2010,
p.59.

£ Sobre la atribucidn de esta obra cfr. TOSINI, Andrea. “Un cuadro de Andrea Lilio en Espafia”, Archivo Espariol
de Arte, n° 307, 2007.

9 Cfr. GARCIA-FRIAS CHECA, CARMEN, “Cuatro nuevas "pinturas de flores" de Peirano Genovese en la Coleccion
del Patrimonio Nacional”, Reales Sitios, n° 158, 2003.

101 0BATO DOMINGUEZ, J — MARTIN ESTEBAN, A., “Aportaciones a la obra de Juan Leandro de la Fuente y de
Domingo Martinez, dos pinturas inéditas del Patrimonio Nacional en los Reales Alcdzares de Sevilla”, Reales
Sitios, n°122,1994, p. 17.

1" Sobre este conjunto cfr. QUESADA, L. Los Cortés, una dinastia de pintores entre Sevilla y Francia entre los
siglos XVIlly XX. Sevilla, 2001, p. 27.

2 Sobre esta serie ILLAN, M. — RODRIGUEZ AGUILAR, 1., “Una serie de retratos de Nodrizas Reales”, Reales
Sitios, n° 163, 200, pp. 67-73.

3 GUERRERO LOVILLO, J. Antonio Maria Esquivel. Madrid, 1957, p. 33, 44; DE LA BANDA, A. Antonio Maria Fs-
quivel. Sevilla, 2002, p. 102, 1dm. 13.
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LA FACHADA
DEL PALACIO ESTA
DATADA EN
1364-65 Y ESA
SERIA LA FECHA DE
SUS CERAMICAS
QUE SON DE
COLOR NEGRO,
VERDE Y AZUL, ES
DECIR, DE UNA
GAMA MUY
AUSTERA QUE
SERIA
COMPLETADA
CON PINTURAS Y
DORADOS.

Figura. 1.

Anoénimo. (hacia 1350),

Z6calo de alicatado, Patio de las
Doncellas

diferencia de otros monumentos y a

pesar de multiples avatares histori-

cos, el Real Alcazar de Sevilla ha

conservado gran parte de sus reves-
timientos ceramicos y también bastantes noti-
cias documentales referidas a los mismos'.
En este articulo se pretende tan solo ordenar
cronolégicamente los datos conocidos mas
importantes, realizar una primera sintesis,
dejar apuntadas algunas de las muchas in-
cognitas que el tema plantea y formular una
propuesta final.

ALICATADOS MUDEJARES

Después de la Alhambra, el Real Alcazar de Se-
villa posee el conjunto de alicatados medieva-
les mas importante de Espana y ha sido objeto
de asombro para sus visitantes desde antiguo.
Ya Rodrigo Caro en 1634, al contemplar el Pa-
tio de las Doncellas, quedé sorprendido —co-
mo quedarian siglos después los viajeros ro-
manticos— por la belleza de lo que él deno-
mino “azulejos labrados a lo mosaico™. La his-
toria de los alicatados del Alcdzar es asunto tan
complejo que aqui solo puede quedar esboza-
do en lo esencial de sus dos etapas; la de su fa-
bricacion en los siglos XIV, XV y XVI y la de
sus restauraciones en los siglos XIX y XX°. En
los parrafos siguientes solo trataremos la pri-
mera dejando la segunda para el final de este
ensayo. Estos alicatados revisten el llamado Pa-
lacio Mudéjar o Cuarto del Rey Don Pedro*.
Los mas tempranos debieron ser fabricados
por artifices venidos de Granada y sus autores
quedarian establecidos en Sevilla posterior-
mente’.

La fachada del palacio esta datada en
1364-65 y esa seria la fecha de sus ceramicas
que son de color negro, verde y azul, es decir,
de una gama muy austera que seria completa-
da con pinturas y dorados®. Su forma de apli-
cacion tiene paralelos en la Alhambra y ambos
conjuntos, en edificios del siglo XIII de la leja-
na region de Konia, en la actual Turquia. No
forman un revestimiento continuo; son aliceres
aislados o forman lazos simples, embutidos en
huecos y surcos tallados en la piedra’. Este tipo
de aplicacion ceramica también la vemos en las
claves de las galerias de arquillos ciegos que
forman los parterres hundidos del jardin del
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Patio de las Doncellas® y en los encintados de
los restos de arcadas, también ciegas, del muro
que divide el Patio de la Monteria y el corral
de las Piedras cuyo arreglo también data del
mismo reinado”’.

Un conjunto de peculiaridades distintas
es el de los zocalos de los dos patios y las ha-
bitaciones del palacio'®. Gestoso, constatando
la semejanza de los del Alcazar con los de la
capilla funeraria de Enrique II en la mezquita-
catedral de Cordoba, afirma, después de ex-
presar sus dudas, que datan del siglo XIV aun-
que reconoce que puede haber en su conjunto
zonas renovadas durante el reinado de los Re-
yes Catolicos'!. En cualquier caso, estos alica-
tados no estan concebidos, a diferencia del ca-
so anterior, como piezas aisladas sino como re-
vestimientos continuos y puestos en obra de
manera muy diferente. En ellos se emplea una
gama mas rica de colores que incluye, como
en la fachada, el negro, el verde y el azul y
también el blanco, el melado y el reflejo dora-
do (Figura 1). Pero esta riqueza cromatica no
esta presente en todo el conjunto en el que
creemos distinguir, al menos, tres fases que
tendrian otras tantas cronologias: (A) los que
revisten la mayor parte de las galerias bajas del
Patio de las Doncellas y la Sala de las Colum-
nas en planta alta; (B) los de la mayor parte de
las habitaciones del resto del palacio en planta
baja y el Dormitorio del Rey Don Pedro, en
planta alta y (C) los del Cuarto del Principe y
las dos estancias y pasillo que componen la
entrada al palacio desde el Patio de la Monte-
ria. Con independencia de esta grosera clasifi-
cacion, hay piezas de todos los grupos, mez-
cladas en casi todas las estancias'?.

La parte mas refinada es la mencionada
en primer lugar (A). A pesar de que se perci-
ben en ella diferentes tonos de color, errores
en sus alternancias cromaticas y diversos mé-
todos de fabricacion —lo que delata interven-
ciones posteriores al siglo XIV—, son, sin du-
da alguna, los mas hermosos por la compleji-
dad de su geometria, la menuda proporcion
de sus elementos y el delicado colorido de sus
vidriados. Los panos del Patio de las Donce-
llas son de estrellas de lazo hechas con cintas
muy finas (10 mm) y los de la Sala de las Co-
lumnas son de poligonos sin laceria interme-
dia. Todos ellos recuerdan a los mejores y mas
antiguos de la Alhambra.
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UNO DE LOS
INDICIOS QUE
HACEN SOSPECHAR
QUE ALGUNOS DE
LOS ALICATADOS
SON POSTERIORES
AL SIGLO XIV ES EL
INTENSO
PROGRAMA
CONSTRUCTIVO
DESARROLLADO EN
TIEMPOS DE

LOS REYES
CATOLICOS.

Figura. 2.

Andnimo (siglos XIV - XV),
Z6calo de alicatado. Dormitorio
de los Reyes Moros.

Pero, si bien no tenemos demasiadas du-
das sobre la datacion de este primer grupo que
consideramos, con Gestoso, del tercer cuarto
del siglo XIV, si albergamos muchas respecto
de la cronologia del segundo, pues hallamos
tanto algtin argumento para datarlo en ese si-
glo como también indicios de que algunos de
ellos pudieran ser del siglo XV e incluso del
XVIP. A favor de la datacion mas temprana es-
taria el hecho de que los motivos y los colores
de algunos del Alcazar son muy semejantes a
los de un conjunto documentado de 1378-79
como obra de los alarifes sevillanos Garci y Lo-
pe Sanchez: los alicatados del muro exterior de
la Parroquieta de la Seo en Zaragoza'®. Pero
otros argumentos los harian mas modernos,
como la coincidencia en el diserio de la laceria
de los alicatados del Dormitorio alto del Rey
Don Pedro y los imitados pictoricamente a po-
cos metros de esta pieza en los antepechos del
llamado Mirador de los Reyes Catolicos". La
mayor parte de la cinta de los lazos de esta par-
te tiene mayor anchura que los anteriores (15
y 20 mm respectivamente) y la gama de colo-
res varia, pues cambia el verde y se suma el
morado.

Creemos, por tanto, que este espectacular
conjunto de alicatados que reviste las habita-
ciones que rodean el Patio de las Doncellas y
las galerias del Patio de las Muriecas es, en re-
alidad, el resultado final de un proceso de su-
cesivas intervenciones dificil de desentranar
y que deberia ser objeto de un estudio mono-
grafico del que ahora carece. Es muy posible
que los materiales de la segunda mitad del si-
glo XV fueran producidos por Fernan Marti-
nez Guijarro. Los de época del Emperador
pudieron ser de su hijo Pedro de Herrera o,
incluso, de los hermanos Polido, quienes hi-
cieron los alicatados del pavimento del propio
Cenador de la Alcoba o los zécalos del Me-
xuar de la Alhambra, conjuntos que, si no
fuera por el disefio renacentista de alguno de
sus motivos vegetales y por los emblemas de
Carlos V, no dudariamos en clasificarlos entre
los mas perfectos de los hispano-musulma-
nes. Vista la capacidad técnica y artistica de
estos ceramistas y, sobre todo, de los alarifes
cortadores, auténticos autores de estos alica-
tados, nada debe extranarnos que hubiesen
realizado arreglos o incluso panos completos
en el conjunto del Alcazar aunque por el mo-
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mento sea precitado asignarles una tarea con-
creta.

Uno de los indicios que hacen sospechar
que algunos de los alicatados son posteriores al
siglo XIV es el intenso programa constructivo
desarrollado en tiempos de los Reyes Catolicos'®.
En este proceso jugé un importante papel Fer-
nan Martinez Guijarro (ca. 1424-ca. 1508), un
personaje del que, gracias a los trabajos de Ges-
toso y mas recientemente de Diez Jorque, tene-
mos un cierto volumen de informacion'”. Debio
ser un gran profesional si consideramos que fue
por esa razon liberado por privilegio real del pa-
go de impuestos al ser incluido en el grupo de
“francos del Alcazar” a pesar de que sus ingresos
eran muy superiores a los tolerados por la nor-
mativa. De su buena situacion econémica son
testimonio las numerosas compras de casas y
fincas justamente cuando se hacen las obras del
Alcazar y de la Alhambra, conjunto este tltimo
para el que también suministra materiales. En
1500 declaran los Reyes que: “continuamente tra-
baja en fazer cosas de su oficio para los dichos nues-
tros alcacares e ataracanas™®. Este dato permite
sospechar que suministro la ceramica necesaria
para las obras que se hicieron durante el reinado
de los Reyes Catolicos. Ahora bien, cuales fueran
estas ceramicas es incognita que no nos atreve-
mos a responder por el momento aunque hay
vias de investigacion que permitirian avanzar
con bastante seguridad y que apuntaremos al fi-
nal (Figura 2),

NICULOSO PISANO
Y EL AZULEJO ITALIANO

En 1504, cuando aun trabajaba para el Alcazar
Martinez Guijarro, un ceramista italiano esta-
blecido poco antes en Sevilla, de nombre Ni-
culoso Francisco Pisano, recibe el encargo de
hacer tres obras para el palacio: un escudo con
las armas reales, un retablo para el oratorio del
Rey y otro para el de la Reina'®. Se ha conser-
vado casi integra la tercera de ellas y de las
otras dos solo han podido ser identificados
azulejos y fragmentos dispersos®’. El retablo de
la reina Isabel, obra sin precedentes, es el pri-
mero pictorico europeo ejecutado en azulejos
(Figura 3). Su programa iconografico, centrado
en la escena de la Visitacion de Maria a su pri-
ma Isabel, conecta con el nombre de la propia
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EL RETABLO

DE LA REINA ISABEL,
OBRA SIN
PRECEDENTES, ES EL
PRIMERO
PICTORICO
EUROPEO
EJECUTADO EN
AZULEJOS.

Figura 3.

Niculoso Francisco Pisano
(1504),

Altar de la Visitacion.

Reina que nunca llegaria a conocer la obra por
fallecer en Castilla ese mismo afo. La escena
principal se enmarca en una arquitectura que,
al igual que el resto de la ornamentacion, se
inspira directamente en el repertorio romano
que en esos mismos anos, recién descubierta
la Domus Aurea de Neron, en Roma, estd sir-
viendo para decorar las Estancias Vaticanas al
equipo de pintores que dirige Rafael, ambiente
con el que muy probablemente Niculoso co-
necto antes de llegar a Sevilla. La parte figura-
tiva, formada por la escena principal, el Arbol
de Jessé que la rodea y la escena del frontal del
altar, son, por el contrario, de un sabor nérdi-
co probablemente debido al manejo de estam-
pas alemanas y flamencas por parte del artista
y también al gusto de la Reina Catélica. Com-
pletan el conjunto las armas heraldicas de la
corona, los emblemas personales de los reyes,
el pano de la Verdnica y algunas figuras alego-
ricas sobre la vida y la muerte.

AZULEJOS DE ARISTA

Las obras del Real Alcazar en tiempos del Em-
perador se centraron en varias partes del con-
junto hoy desaparecidas pero también en el an-
tiguo Palacio del Rey Don Pedro y en sus jar-
dines. La operacion de mayor trascendencia
fue, en planta alta, la construccion de habita-
ciones y galerias en torno a su patio principal.
Segun las descripciones de los maestros mayo-
res hacia 1560, estas ultimas tenian arrocabes
de yeseria y también azulejos en los zécalos de
las paredes y en sus pavimentos aunque ni una
sola pieza de ceramica ha subsistido en esta zo-
na’!. En la planta baja, la sala que sufrio en-
tonces una reforma mas notable fue la que hoy
llamamos precisamente del Techo de Carlos V.
Parece que su obra no afecto a la ceramica de
los muros porque, al menos aparentemente, se
conservaron los alicatados mudéjares anterio-
res pero resulta curioso comprobar que Pedro
de Herrera, hijo de Guijarro, suministr6 para
esta Sala Nueva numerosas piezas de varios ti-
pos de azulejos entre 1539 y 1543, por lo que
no podemos excluir que ademas de renovarse
los pavimentos también se interviniera en los
zocalos, tal vez para repararlos®?.

Pero la obra mas notable de azulejos en el
Alcazar durante este periodo es la realizada por
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los hermanos Juan y Diego Polido y por el ala-
rife Juan Hernandez para el Cenador de la
Huerta de la Alcoba, para la que suministraron
todo tipo de materiales ceramicos, principal-
mente teja y azulejos (Figura 4). Su pavimento
es, sin duda, el mas delicado y casi el tnico de
este tipo que nos ha quedado del Renacimiento
sevillano. La fuente central esta formada por
una taza circular de marmol y en las cuatro es-
quinas Juan Hernandez formo un mosaico que
parece imitar el “opus sectile” marmoreo del
mundo helenistico, pues las piezas que lo com-
ponen son motivos vegetales de perfiles curvos
y unas cartelas del modelo “tabula ansata” en
las que aparecen su nombre y el afio de termi-
nacion de la obra: 1546. Entre este cuadrado
central y los limites de la habitacion se desplie-
gan en abanico casetones como en un ejercicio
de perspectiva quattrocentesca. Al pie de una de
las ventanas, se ha formado, con la técnica del
“picado”, la planta de un Laberinto que bien
pudiera ser la réplica del jardin del mismo
nombre que tuvo el Alcazar en aquella época
y cuya version moderna se encuentra precisa-
mente frente a este bello pabellon. La firma del
alarife nos recuerda que en este momento su
papel era tan esencial como el del ceramista®’.
Las paredes interiores se decoran con un friso
bajo de alicatado, altos panos de arista con un
motivo textil y un remate en el que aparecen
las armas imperiales. Los zocalos exteriores
son semejantes en estructura y reproducen los
seres mitologicos propios del lenguaje de los
grutescos. Los pretiles que rodean el pabellén
también estan revestidos de azulejos y en el pa-
vimento de las galerias exteriores, pese a mul-
tiples reparaciones, aun puede adivinarse su
esquema original**.

AZULEJOS DEL MANIERISMO
Y EL BARROCO

Sabemos que Felipe II fue un monarca espe-
cialmente interesado por las novedades cera-
micas y que contrata en 1562 a un pintor ce-
ramico de Amberes, Hans Floris, (Juan Flores
en Espana) para que fabrique en Talavera azu-
lejos de tipo italo-flamenco para revestir sus
palacios de la Corte?. Por los nombres de ce-
ramistas que aparecen en la documentacion
del Alcazar durante su reinado, se percibe este
interés por usar azulejos pintados a la manera
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de Italia, técnica que él mismo ha conocido en
su viaje a Flandes y que también se reimplanta
en Sevilla en 1561 cuando otro flamenco de
Amberes, Frans Andries (Francisco Andrea en
Espana) firma un contrato de compania con un
ceramista local, Roque Hernandez, para ense-
narle la nueva técnica que, seguramente, se ha-
bia perdido al fallecer Niculoso”®. Lamentable-
mente, a diferencia de Floris, nada se ha iden-
tificado con seguridad ni de la obra de Andries
ni tampoco de la de Hernandez, pero resulta
de sumo interés comprobar que a este ultimo
le fueron comprados azulejos para varias par-
tes del palacio. En torno a 1572-73 se proyecta
y ejecuta la obra que transforma la vieja alberca
con cuya agua se regaba la huerta de la Alcoba
en el nuevo Estanque de Mercurio, cuyos an-
denes, poyetes y bancos se revisten con azule-
jos que se compran a los ceramistas de Triana
Roque Nurfiez y, mas tarde, a Roque Hernan-
dez?’. Una inspeccion directa de ese espacio
deja ver que, ademas de multiples olambrillas
posteriores, las hay originales aunque no son
pintadas, sino de arista, procedimiento que se-
guramente domina Hernandez. Durante 1573
y 1574 también se construye un jardin junto
al estanque, a un nivel mas bajo, que pudo ser
el primitivo de las Damas®®. Su fuente principal
que los documentos llaman “del Signo”, estaba
revestida de azulejos*”. Hernandez siguio su-
ministrando material para varias obras del Al-
cazar hasta 1578

Antes de interrumpirse los envios de azu-
lejos de Roque Hernandez, ya habia sido con-
tratado su yerno Cristobal de Augusta para una
obra de azulejos extraordinaria, esta vez de ti-
po pisano: los revestimientos del Palacio Goti-
co, que fue sometido en estos afos a una trans-
formacion importante con el proposito de con-
vertirlo en el gran espacio publico y ceremo-
nial del que carecia el Alcazar y que probable-
mente habia echado en falta Felipe II cuando
visité Sevilla en 1570. La transformacion in-
cluia abrir grandes balcones y ventanales, cor-
tar los pilares goticos adosados a los muros vy,
finalmente, redecorarlos. Se hicieron pinturas
murales en los corredores del jardin soterrado
de su Patio del Crucero, altos zocalos de azu-
lejos en sus cuatro grandes salas y pavimentos
ceramicos en todo el edificio. Asencio de Mae-
da fue el arquitecto diseniador, Antén Sanchez
Hurtado, el maestro de obras y Cristobal de

Augusta, el pintor ceramista.

Era seguramente hijo de Cristobal Vutver
de Augusta, de la misma profesion, de origen
aleman o flamenco aunque vecino de Zaragoza
y de Estella, en Navarra, y probable fabricante
alli de azulejos de arista®. Su hipotético hijo
aparece mencionado en Sevilla en 1569 como
“pintor de la obra de Italia” procedimiento que
probablemente habria aprendido del que seria
su suegro a partir de 1570: Roque Hernandez
o, incluso, del que habia ensenado a este en
1561, el flamenco Frans Andries. Pero con in-
dependencia de su conocimiento de la técnica
de la pintura con colores ceramicos, Augusta
era, sobre todo, un gran ornamentista segiin se
comprueba por la soltura que muestra al com-
poner sus obras logrando, sobre todo, potentes
efectos decorativos y cromaticos (Figura 5).
Fue él el autor de los diseios a color del z6calo
proyectado pues los presenta el dia de la firma
del contrato®®. La obra encargada a Augusta fue
el pavimento y el z6calo de las cuatro salas del
palacio gotico (hoy solo quedan tres) y fue
contratada el 9 de marzo de 1577°°. El cera-
mista comenz6 con un ritmo constante a en-
tregar los azulejos que fueron siendo colocados
paulatinamente. En las paredes de las salas se
instalaron azulejos y guardapolvos y en las so-
lerias, ladrillos de barro blanco y colorado,
combinados con olambres pintados®*. En los
poyos y andenes de los jardines altos y bajos
del Crucero se instalaron alizares verdes y la-
drillos combinados con olambres.

Fue una obra colosal cuyo resultado esta
a la vista aunque nos falta el testimonio de la
antigua “Sala Grande” que se abria al Patio de
Crucero y también se ha perdido el efecto que
produciria la combinacién de estos muros
multicolores con unos pavimentos que, a dife-
rencia del marmol actual, colocado en el siglo
XX, mostrarian una gama muy semejante a la
de las paredes. Vemos improbable que la enor-
me cantidad de olambres fabricados haya
desaparecido y pensamos que tal vez pudie-
ran estar bajo la actual soleria ademas de al-
guna que otra pieza que hemos podido iden-
tificar en zonas residuales del edificio.

El esquema ornamental de estos zocalos
esta compuesto por grandes panos horizonta-
les, decorado cada uno de ellos con un motivo
ornamental, separados por panos mas peque-
nos y de sentido vertical, decorados con atlan-

Figura 4.
Polido-Hernandez (1546),
zocalo y pavimento,
Cenador de la Alcoba.

PERO LA OBRA
MAS NOTABLE DE
AZULEJOS EN EL
ALCAZAR DURANTE
ESTE PERIODO ES LA
REALIZADA POR LOS
HERMANOS

JUAN Y DIEGO
POLIDO Y POR EL
ALARIFE JUAN
HERNANDEZ PARA
EL CENADOR DE LA
HUERTA DE LA
ALCOBA.
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tes y cariatides®. Morales apunto la relacion de
algunas de las figuras con los modelos de la Es-
cuela de Fontainebleau®®. Por debajo de estos
parios discurre un plinto en que aparecen es-
finges y leones enfrentados y por encima de los
mismos, otro donde se combinan angeles, pa-
jaros, mascaras y roleos vegetales que los van
ensartando. Sobre este friso alto, se observan
un guardapolvo y otro friso donde se represen-
tan, sobre todo, escudos de los reinos que
componian la monarquia espanola en ese mo-
mento.

El aspecto mas llamativo de este conjunto
es la riqueza cromatica de su paleta y también
el sabio uso que el artista sabe hacer de la mis-
ma. El color que domina es el amarillo dorado
que emplea en los fondos de manera casi sis-
tematica, tal vez indicio de la raiz flamenca de
su formacion®’. Pero también usa fondos ver-
des y azules creando alternancias muy equili-
bradas. Detras de ambas escuelas, Amberes y

Sevilla, vemos la influencia del colorido de
Montelupo, ese foco italiano que tanta impor-
tancia revistié para la expansion de la ceramica
italiana renacentista.

El cese del suministro de azulejos de Cris-
tobal de Augusta coincide con el inicio de los
aportados por Antonio Sambarino, un perso-
naje del que, hasta ahora, no se ha podido
identificar obra con seguridad. Al igual que
Augusta, esta documentado en la ciudad desde
1569, ano en que se declara hijo de padres di-
funtos y vecinos de Albisola en la ribera de Gé-
nova®®. A pesar de su procedencia, se autode-
nomina “maestro de hacer loza de Venecia” y
nada debe extranar ello puesto que en esa fe-
cha era la de esa ciudad la que gozaba de ma-
yor prestigio como sabemos por otros testimo-
nios entre los cuales podemos mencionar a
Juan de Malhara, cronista de la visita de Felipe
IT a Sevilla, quien justamente en esa misma fe-
cha comenta que vio expuestos en esa ocasion:

Pagina izquierda.

Figura 5.

Cristobal de Augusta (1577 - 78),
z6calo de azulejos,

Salon de las Bovedas.

Arriba.

Figura 6.

;Antonio Sambarino?, Pavimento
(fines del siglo XVI), Salén de los
Pasos Perdidos.
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A FINES DEL
SIGLO XVI'Y
DURANTE

BUENA PARTE

DEL XVIl HUBO EN
TRIANA UNA
FAMILIA DE
APELLIDO
VALLADARES

QUE ACAPARO LA
MAYOR PARTE DE
LOS ENCARGOS
IMPORTANTES

DE AZULEJOS DE
LAS OBRAS QUE SE
EMPRENDIAN EN LA
CIUDAD.

“hermosisimos vidrios y barros de Flandes y
de Venecia lo qual fue muy extremado por ser
las piezas extranas™. Debio ser Antonio Sam-
barino un ceramista importante pues también
suministra materiales para las obras de la Ca-
tedral en 1583*. Sigui6 entregando ceramica
al Alcazar desde 1584 hasta 1593 y aunque los
pagos que se le hacen especifican precios y ma-
teriales, nunca indican el lugar al que iban des-
tinados estos. Solo sabemos con seguridad que
vendi6 en 1584 olambres pisanos para el pa-
vimento de la Sala de Hércules que, se sospe-
cha, pudiera ser la de paso entre la galeria y la
Sala de las Columnas™'. En anos sucesivos ven-
di6 al Alcdzar diferentes cantidades de mate-
riales ceramicos*. Como pura hipotesis, a ve-
ces hemos pensado en la posibilidad de que los
pavimentos gemelos de las Salas de los Pasos
Perdidos y del Techo de los Reyes Catélicos,
pintados por estas fechas, pudieran ser obra de
Sambarino (Figura 6).

Pero idéntica mala fortuna tenemos con la
labor de Juan Gascon, pues a pesar de estar do-
cumentadas varias partidas de azulejos pisanos
que se le compran, nada importante hasta aho-
ra ha podido ser identificado. Al igual que
Sambarino, también suministré azulejos para
las obras de la Catedral en su Capilla Real™ y
en el Patio del Cabildo*. Fue él quien también
entrego en 1589 todos los azulejos con que se
formaron los pavimentos hoy desaparecidos
del Cuarto alto del Almirante™. En 1592 se-
guia vendiendo materiales y al ano siguiente
los envia para los pretiles del Jardin de Cruce-
ro* y también para los pavimentos de la Gale-
ria del Jardin del Principe® y para las gradas
que desde este bajaban al Jardin de las Flores,
escalera hoy desaparecida™. Igualmente los dio
ese mismo ano para la fuente y la gruta que se
hacia en esos momentos para dicho jardin®.
Se conserva la gruta y su estanque delantero,
revestido exteriormente con azulejos que bien
pudieran haber sido pintados por Juan Gascon
Fig. 7.. También suministré en 1598 azulejos
azules para el pavimento del Jardin de las Da-
mas™. Una de las obras de mas interés que se
encargaron a Juan Gascon fueron “10 ladrillos
de azulejos con las armas reales pintadas en
ellos para poner en las casas y posesiones que
tiene estos alcazares”, lo que constituye uno de
los pocos casos de “azulejos de propios” que
tenemos documentados’'.
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A fines del siglo XVI y durante buena par-
te del XVII hubo en Triana una familia de ape-
llido Valladares que acaparo la mayor parte de
los encargos importantes de azulejos de las
obras que se emprendian en la ciudad. Fueron
varios los miembros de la familia que se dedi-
caron a esta actividad y también los que son
mencionados en relacion al Alcazar. El primero
es Hernando de Valladares, citado entre 1609
y 1626 en relacion con las obras que se llevan
a cabo en el Apeadero y en el nuevo Jardin de
las Damas. De los azulejos del primero solo se
ha conservado, aunque en un estado muy
transformado, el pavimento del balcon del Sa-
lon alto del Apeadero, obra de 160972, Al afo
siguiente suministra numerosos azulejos para
la escalera de bajada a los “jardines que enton-
ces se construian” que debian ser los mencio-
nados™. Aunque esta escalera no se ha conser-
vado, si nos han llegado los azulejos de este ce-
ramista, integrados en los bancos de dicho jar-
din, especialmente en los situados frente a la
fuente mural del Juicio de Paris. También hizo
azulejos en 1611, 1612 y 1624 para revestir
las fuentes de los cruceros laterales de este
nuevo jardin que se preparaba para la visita de
Felipe IV°*. Su estilo pictorico es muy peculiar
en este tipo de azulejos seriados, pintados pro-
bablemente por sus oficiales. Los motivos es-
tan dibujados con pincel en azul y completa-
dos con trazos ocres. Se trata de la version lo-
cal del tipo decorativo creado en Talavera de
la Reina que conocemos como “Serie Tricolor”
que en Sevilla se vuelve bicolor por ausencia
frecuente del negro™.

Anos después, otro miembro de esta fami-
lia, Benito Valladares, seria el encargado de
pintar los azulejos del Cenador del Leén, cons-
truido en 1645-46. Su trabajo incluy6 tanto los
azulejos para la calota de media naranja de su
cubierta, compuesta por azulejos blancos y
azules, dispuestos en damero, como los rema-
tes torneados y, sobre todo, el pavimento del
pabellon donde desarrolla una ornamentada
composicion figurativa ajustada a su planta es-
trellada®®. En 1675 otro miembro de la familia,
Francisco Valladares, entregaba olambrillas pa-
ra terminar, o tal vez reparar, el resto del pavi-
mento de esta misma fuente’”.

El siglo XVIII tiene muy escasa incidencia
sobre la ceramica ornamental del Alcazar si ex-
cluimos varios paneles puntuales de autores

desconocidos. Tal vez el mas temprano sea el
de la Inmaculada Concepcion que puede verse
en el Patio de Levies, tras el Cuarto del Almi-
rante. Se trata de un curioso ejemplo del len-
guaje popular y expresivo de la azulejeria se-
villana de este periodo (Figura 8). Un ceramis-
ta documentado en estos afios es Juan Bernal,
quien se hace adjudicar una subasta de mate-
riales ceramicos en 20 de septiembre de 1748
aunque nada sabemos de su obra®. Las reali-
zadas después del terremoto de 1755 incluye-
ron numerosos verduguillos azules que pue-
den verse, por ejemplo, en la nueva galeria del
Jardin de Crucero. Un detalle ornamental de
cierto interés y de esa época es un escudo real
que se contempla sobre la entrada al pasadizo
que conduce desde el Jardin del Chorréon al
Apeadero. Un ultimo panel de este siglo es el
de la Sagrada Familia que se encuentra en el
Patio del Cuarto del Maestre.

RENOVACIONES DEL SIGLO XIX

Comienza el siglo con unas reformas neoclasi-
cas hechas bajo la direccion de Manuel Zintora
a quien se le atribuye una de las operaciones

mas agresivas que ha sufrido el palacio mudé-
jar®. Para lograr perspectivas axiales y hacer
mas clasico su aspecto general, fueron abiertas
—o0 mas probablemente reabiertas— y modi-
ficadas numerosas ventanas y varias puertas en
los ejes del palacio, perforando los muros que
estos ejes encontraban a su paso y que corres-
pondian a la Sala de los Reyes Moros, la del Te-
cho de Carlos V asi como la del Techo de Feli-
pe Il y a otros lugares del conjunto®. En reali-
dad, esta operacion parece que habia sido he-
cha ya a fines del siglo XVI, dado que algunos
de los citados huecos ya aparecen abiertos en
un plano del palacio datable hacia 1600 y asi
permanecieron hasta 1857, ano en que fueron
tapiados de nuevo®'.

Hacia los anos treinta comienzan a perci-
birse actitudes mas comprensivas con el carac-
ter medieval del edificio y a dejarse oir lamen-
taciones de eruditos y visitantes por el mal es-
tado del mismo y, sobre todo, de sus revesti-
mientos. Melchor Cano elabora un informe el
2 de julio de 1832 en que denuncia el mal es-
tado de los alicatados del Salon de Embajado-
res y de las demas estancias del palacio mudé-
jar y hace una primera propuesta de reparacion
que no llego a efectuarse®. Una anunciada vi-

Figura 7.
jJuan Gascon?,
Estanque del Jardin de las Flores.
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RESPECTO A LA
SALA DEL PRINCIPE,
SUGIERE PAVIMEN-
TARLA DE
OLAMBRILLAS Y
PROPONE “QUE SE
PONGAN CIEN VA-
RAS DE MOSAICO...
QUE AHORA NO
TIENE Y QUE SE-
GUN CALCULO
IMPORTARA
42.000 sREALES?".

sita de los Infantes hacia 1834 obliga a hacer
arreglos en el Cuarto del Principe, donde se re-
paran algunas partes danadas de sus pavimen-
tos de olambrillas. La propuesta de Cano de re-
parar los alicatados del Patio de las Doncellas
llega hasta la fase de presupuesto segin un in-
forme de 1 de septiembre de 1840 donde, en-
tre las tareas previstas, se encuentra la de:
“echar de nuevo el alicatado de grandes trozos
que hay caidos”. Plantea, igualmente, “poner
nuevos algunos azulejos” en las tres Habitacio-
nes de los Infantes y, en la planta alta proyecta
“componer un trozo de alicatado” en el Cuarto
del Rey Don Pedro®. Nada de esto se hizo en-
tonces y poco tiempo después se denuncian
los mismos danos en ambas plantas. En efecto,
en el presupuesto de obras que presenta Ma-
nuel Caballero el 16 de mayo de 1845 incluye
una partida del tenor siguiente: “Restauracion
de los alicatados del patio Principal, salones
contiguos al Salon del Principe y otros de los
salones del piso bajo”. Para este arreglo presu-
puesta la reposicion nada menos que de
“32.000 piezas de alicatado formando arabes-
co”. Advierte que es obra: “necesaria porque
(en caso) de no hacerse, se van cayendo las
piezas del alicatado y sera mas dificil en lo su-
cesivo su restauracion”®*. Tampoco en esta oca-
sion se ejecuto lo presupuestado, por lo que se
insiste sobre lo mismo al afio siguiente cuando
propone, de nuevo, hacer 425 varas de mosai-
co®. Respecto a la Sala del Principe, sugiere
pavimentarla de olambrillas y propone “que se
pongan cien varas de mosaico... que ahora no
tiene y que segun cédlculo importara 42.000
;reales?”®. A pesar del dictamen, esta obra
tampoco se hara de momento. De otro informe
sin firmar ni fechar (posterior al mes de abril
de 1848) y probablemente relacionado ya con
la inminente ocupacion del Alcazar por los Du-
ques de Montpensier, puede deducirse el nivel
de danos de los zocalos por el numero de varas
que el arquitecto propone fabricar para cada
espacio®. Llaman la atencion los del Patio de
las Doncellas, que debia ofrecer entonces una
estampa lamentable, y los de la Sala del Prin-
cipe que, al no tener revestimiento, exigia uno
completo que se haria mucho después.

Por lo que se lee en sus informes de 1848,
previos a la llegada de los Duques, no parece
que Vicente Carderera se interesara mucho por
los revestimientos ceramicos aunque al llegar al
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Cuarto del Principe, como ya habia hecho antes
Caballero, propone que: “El {riso bajo debe con
el tiempo decorarse con azulejos”®. Por el mis-
mo motivo, al revisar el estado de las habitacio-
nes de la planta alta y valorar los alicatados de
la Sala de las Columnas, comenta: “Convendria
se pusiera un friso o rodapié de azulejos de Tria-
na de dibujos arabes en estas tres estancias co-
laterales puesto que es tan rico el alicatado de
la Sala del Principe”®. Comenta sobre el pavi-
mento de la Galeria del Principe, en planta baja,
que se habia ejecutado pocas semanas antes: “de
baldosas finas interpolado con azulejos figuran-
do alambrillas (sic) o lazos arabigos™”. Pero casi
es de agradecerle que no se interesara mas por
estos revestimientos porque, al llegar al Patio de
las Murniecas, después de comentar que su ali-
catado se conserva muy bien, anade la inquie-
tante sugerencia de que “solo necesita limpiarse
con el acido que indiqué”™.

Como se ha mencionado, las minimas re-
formas hechas para hospedar a los Infantes en
1834 habian afectado a las tres salas del Cuarto
del Principe pero en torno a 1856 se toma la
decision de extender esta funcion residencial
a su planta alta para uso de Isabel II. Fueron
estas obras proyectadas por el arquitecto José
de la Cova y asesoradas por Joaquin Domin-
guez Bécquer. Se recrece el Patio de las Murnie-
cas construyéndole una galeria en planta alta
que se pavimenta con olambrillas pintadas con
motivos de laceria y se revisten sus paredes y
el contiguo dormitorio con unos impecables
zocalos de alicatados y azulejos de arista, fa-
bricados por Manuel Montarno, ceramista de
Triana’. El atractivo motivo ornamental elegi-
do para las galerias del patio esta tomado del
friso inferior del zocalo del Cenador de la Al-
coba (Figura 9) y el del dormitorio, de los azu-
lejos de arista de los pretiles que rodean el mis-
mo pabellon. Pero frente a la decision de fabri-
car por encargo estos delicados zocalos, el cri-
terio adoptado para actuar sobre el resto de ali-
catados de la planta baja fue bastante menos
acertado, dado que se decidi¢ estucar los mul-
tiples huecos e imitar los alicatados al 6leo™.
El informe elaborado en 1869 por el nuevo
restaurador del Alcazar, Francisco Contreras,
lo deja claro cuando se refiere a estos como:
“mosaicos pintados al aceite, queriendo imitar
los azulejos arabes, cuya monstruosidad, el
tiempo se ha encargado de hacer desaparecer

casi en su mayor parte”’*. Refiriéndose al esta-
do lamentable de los z6calos imitados, expresa
claramente que: “es preciso hacer de nuevo di-
cho alicatado; pero de verdadero mosaico de
azulejos, segtn se fabrican hoy en ... Triana
(sic), a imitacion de los antiguos arabes...””.
Refiriéndose al Patio de las Doncellas escribe:
“Todo el zécalo de mosaico del costado de la
entrada (muro del palacio Gético), esta des-
prendido y reventado por todas partes, que-
brantadas sus piezas y con un pie de desplomo
(sic) por algunos lados, si se tiene en cuenta
que este mosaico tiene mas de ochocientas pie-
zas por metro cuadrado, se comprendera facil-
mente lo expuesto a caerse y destrozarse, ha-
ciendo imposible su reconstruccion, sin colo-
carse todo de nuevo, pudiendo apenas aprove-
charse las piezas antiguas”. Este comentario fue
toda una profecia que, por desgracia, final-
mente se cumplié. Lamenta también Contreras
que en la fachada, donde se habian hecho mu-
chos repintes, no se hubieran repuesto los azu-
lejos que faltaban.

Muy escasa documentacion ha sido publi-
cada en relacion con las obras de ceramica que
se hacen en el Alcazar durante el tiempo en
que es director del conjunto el arquitecto José
Gomez Otero (1876-1910) pero tenemos cons-
tancia por otros indicios de que es entonces
cuando los alicatados empiezan a ser restaura-
dos y las partes que faltan, a ser restituidas con
material ceramico’®. Son los afios en que ase-
sora las obras Francisco Maria Tubino y, mas
tarde, José Gestoso, cuya relacion con los in-
dustriales ceramicos de Triana es bien conoci-
da. Es este ultimo quien nos comunica, sin
ofrecer fecha exacta, que los azulejos de arista
que revisten los bancos del Jardin de la Danza
fueron suministrados por la empresa de los
hermanos José y Miguel Jiménez quienes, se-
gun este autor, fueron de los mejores y mas
tempranos fabricantes de este tipo de azulejos,
inspirados en los del siglo XVI"7.

Pero el problema mas dificil de resolver
era el del arreglo de los alicatados cuyo costo
nunca antes de ese momento se habia querido
asumir. En 1887-88 se decide, por sugerencia
de Gestoso, eliminar los repintes y blanquear
con cal los vacios™. Asi permanecieron por un
tiempo, aunque el momento exacto en que se
reponen los revestimientos perdidos y se hacen
nuevos para salas revestidas por primera vez

no lo conocemos por ahora. Tan solo distin-
guimos en esas zonas, al menos, dos tipos de
alicatados por sus diferentes procedimientos
de fabricacion. Unos son auténticos alicatados

de piezas cortadas, hechos con una pulcritud
cromdtica y geométrica admirable y otros son
falsos alicatados de piezas hechas con moldes.

Con el primer procedimiento se fabricaron
finalmente los deseados zocalos del Cuarto del
Principe, muchas de las mochetas de las puer-
tas de la planta baja, danadas al ser eliminadas
las carpinterias que cerraban las habitaciones,
numerosos panos completos, especialmente en
la galeria del patio en contacto con el palacio
Gotico, los que revisten los tabiques que cerra-
ban las puertas reabiertas por Zintora en 1805
y cerradas en 1857, y algunos fragmentos mas,
como el muro del salon del Techo de Felipe 11
que se abre a la Galeria del Principe. Los z6ca-
los de la entrada al palacio, el vestibulo y el pa-
sillo que conduce hasta el Patio de Doncellas,
son también cortados aunque nos parecen los
de ejecucion atn mas reciente.

Los aliceres hechos con moldes coinciden
con la forma en que trabaja Manuel Soto y Te-
llo, ceramista cuya intervencion en el Alcazar
esta confirmada por Gestoso”. Sabemos que
Soto fabrico muchos falsos alicatados de este
tipo aunque ignoramos si la enorme cantidad
de metros de rodapiés, recercados y remates al-
menados que responden a ese método son su-
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Anonimo, Siglo XVIII.
Escudo Real.

Jardin del Chorrén.



UNA OPERA-

CION DE CIERTA
TRANSCENDENCIA
FUE LA DE FORMAR
ZOCALOS DE
AZULEJOS DE
ARISTA CON LOS
SUPUESTAMENTE
RESCATADOS DEL
CONVENTO DE
MADRE DE DIOS
TRAS UN INCENDIO
QUE DESTRUYO
PARTE DE AQUEL
EDIFICIO.

yos o si también los hay antiguos, como nos
parece, en algunas salas®.

El propio José Gestoso y Pérez (1852-
1917), relacionado con el Alcazar como asesor
histérico del conjunto, como se ha visto, to-
maria muchas de las iniciativas de restaura-
cion, sugiriendo criterios, informando sobre la
idoneidad de los proveedores e incluso sumi-
nistrando él mismo los disefios para la ejecu-
cion de algunas obras emblematicas. Una de
ellas fue la sustitucion por un panel de azulejos
de la pintura situada sobre la Puerta del Leon,
animal de claro sentido heraldico que sostiene
con una de sus garras una cruz, pisa con la otra
una lanza y muestra una filacteria en que se
lee, simplificado, el mote tomado de La Eneida
de Virgilio: “AD UTRUMQUE” (“ad utrumque
paratus”) (Figura 10). Hasta 1876 se habia
conservado la pintura medieval pero ese ano,
siendo Joaquin Dominguez Bécquer director
de las tareas de pintura y dorado del conjunto
y hallandose probablemente en muy mal esta-
do, la repint6 por completo®. En 1894 se de-
cide que esta pintura sea sustituida por azule-
jos®. El panel fue diseniado por Gestoso y eje-
cutado en la fabrica Mensaque Hnos. y Cia®.
La técnica empleada fue la cuerda seca, proce-
dimiento en cuya recuperacion estuvo Gestoso
personalmente involucrado.

Otro panel con escudo real, pintado con
la misma técnica en ese mismo periodo aunque
no esta firmado ni datado, fue colocado sobre
la puerta del Patio de Banderas, abierta a la Pla-
za del Triunfo y puede ser atribuido a Gestoso.
No debemos olvidar que en esos anos es cuan-
do su amigo Guillermo de Osma adquiere para
su coleccion madrilena, hoy Instituto Valencia
de Don Juan, un par de placas, pintadas a la
cuerda seca hacia 1500, con las armas de los
Reyes Catolicos que, segin Gestoso, aparecie-
ron en unas excavaciones®".

Se conserva, colocado al pie del mirador
sobre el estanque de Mercurio, otro panel de
azulejos, pintado igualmente a la cuerda seca,
esta vez firmado por Gestoso, quien recrea un
disefio renacentista ejecutado en blanco, me-
lado, verde oscuro, azul y dorado. Se trata de
una obra dedicada al rey Alfonso XIII cuyas ar-
mas aparecen en el centro, sostenidas por dos
esfinges aladas sobre las cuales vuela una filac-
teria de caracteres goticos®’. En el angulo infe-
rior izquierdo aparece la firma del dibujante®.
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En un circulo centrado en la cenefa que hace
de marco leemos el nombre de la empresa don-
de se fabrico®’.

Finalmente, otra de las intervenciones di-
rectas de Gestoso en las obras ceramicas del
Alcazar afecto a su acceso desde el Patio de
Banderas. En el remate de la fachada construi-
da por proyecto de Vermondo Resta hacia
1607, donde probablemente hubo un escudo
de la Corona en tiempos de Felipe III, fue co-
locado otro panel de azulejos, esta vez pintado
en técnica pisana por Manuel Tortosa, en el
que quedo representado de nuevo el escudo
real y, por debajo, un gran letrero en que se lee
la fecha, la fabrica, el pintor y las autoridades
del Alcazar que lo encargaron®.

Fue muy importante el papel jugado por
los azulejos revistiendo fuentes, pretiles y es-
caleras en la construccion entre 1911 y 1914,
con proyecto de Gomez Otero, de los Jardines
del Marqués de la Vega Inclan siguiendo patro-
nes regionalistas®’.

Una operacion de cierta transcendencia fue
la de formar zocalos de azulejos de arista con
los supuestamente rescatados del Convento de
Madre de Dios tras un incendio que destruyo
parte de aquel edificio™. Rafael Manzano, con-
servador entonces del conjunto, decidié reuti-
lizarlos formando un zocalo para la escalera del
Cuarto del Almirante y la galeria alta en que
desembarca esta. Fue asi salvado de la pérdida
un conjunto de enorme valor patrimonial aun-
que en la adaptacion hubo que formar a veces
los z6calos con azulejos procedentes de techos
y fabricar otros nuevamente. Algunos pavimen-
tos, como los del Cuarto del Principe y el de las
Habitaciones de los Infantes, fueron ejecutados
hacia 1975 segtin proyecto del mismo arquitec-
to, siguiendo esquemas mudéjares toledanos.

Mis recientemente, en 1994, fue elabora-
do un inventario de la ceramica que se encon-
traba almacenada en las galerias subterraneas
del Palacio Gotico!. Una seleccion de aquel
material, inventariado por iniciativa de su en-
tonces conservador, José¢ Maria Cabeza, se en-
cuentra expuesta desde entonces en el Cuarto
del Asistente®?.

Finalmente, en 2010, siendo alcaldesa de
Sevilla dona Soledad Becerril, el Ayuntamiento
de la ciudad, acepté un deposito de ceramica
sevillana de la coleccion de Vicente Carranza
que fue instalada en tres de las salas altas del
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Cuarto del Almirante, siendo editado en ese
ano su catalogo”. La coleccion Carranza de ce-
ramica sevillana, que incluye no solo azulejos
sino también numerosas piezas de vajilla, fue
una forma mas de mostrar a los visitantes del
monumento esta importante tradicion de
nuestra ciudad y, sobre todo, una manera de
potenciar esta faceta esencial del Real Alcazar
que, en si mismo, puede ser considerado un
museo vivo de la azulejeria sevillana.

ALGUNAS PROPUESTAS

Después de este breve recorrido descriptivo, a
modo de balance final y movidos por el deseo
de que los parrafos anteriores puedan producir
mayores efectos positivos sobre esta esencial
parcela del patrimonio del Real Alcazar, podrian
apuntarse algunas lineas de trabajo para el fu-
turo.

Se hace preciso elaborar, como primer pa-
so, un instrumento descriptivo de los azulejos
del Alcazar (catalogo, inventario, corpus o co-
mo se quiera definir) instrumento que deberia

sobrepasar el nivel de este primer ensayo con
objeto de que cualquier actuacion restauradora
sobre esta parcela dispusiera de una base de
datos historicos y técnicos util para planificar
las actuaciones con la mayor garantia y evitar
las pérdidas que se han producido hasta hace
muy poco tiempo.

En segundo lugar, seria conveniente com-
pletar la breve vision aqui ofrecida aumentan-
do su rigor informativo con una consulta do-
cumental especialmente centrada en el final
del siglo XIX e inicios del XX.

En tercer lugar, consideramos esencial
que, ademas de la exploracion documental y
la material que pudiera plantearse en eventua-
les actuaciones de conservacion, seria de lo
mas productivo establecer un amplio y medi-
tado plan de analisis de laboratorio. Por for-
tuna, algunas de estas experiencias han sido
ya emprendidas. Seria de particular interés fi-
jar objetivos concretos y establecer estrategias
destinadas a lograrlos, meditando muy meti-
culosamente los tipos de analisis y la seleccion
de las muestras a tomar con objeto de confir-
mar o desechar hipotesis de partida generadas
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Figura 9.
Manuel Montafo (1856).
Galeria alta, Patio de las Munecas.
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a partir de previos analisis visuales y docu-
mentales.

En cuarto y ultimo lugar, estimamos de la
mayor utilidad plantear estas estrategias de in-
vestigacion sobre ceramica en colaboracion
con el Conjunto Monumental de la Alhambra
y el Generalife. Estamos persuadidos de que
tal experiencia seria de una inestimable ayuda
mutua en el esclarecimiento de las incégnitas
que aun estan pendientes de ser resueltas en
ambos conjuntos de biografias tan paralelas.

Confiamos en que un proyecto multidis-
ciplinar de esta naturaleza hara avanzar el co-
nocimiento, aun deficitario, que hoy tenemos
de esta faceta funcional y estética del Real Al-
cazar, sin la cual este excepcional monumento
seria percibido de manera muy diferente.

NOTAS

" Gestoso y Pérez, )., Sevilla, Monumental y Artistica, Sevilla, 1889, Vol. I; idem, Ensayo de un Diccionario de
los artifices que florecieron en Sevilla desde el siglo XIll al XVl 2 vols. Sevilla, 1899-1900; idem, Historia de los
Barros vidriados sevillanos, Sevilla, 1904. Véase también Marin Fidalgo, A., £/ Alcdzar de Sevilla, en la época de
los Austrias, Ed. Guadalquivir, Sevilla, 1999; Baena Sanchez, M.R., Los jardines del Alcdzar de Sevilla entre los
siglos XVIll'y XX, Excma. Diputacién Provincial, Sevilla, 2003 y Chévez, R., £l Alcdzar de Sevilla en el siglo XIX,
Patronato del Alcazar, Sevilla, 2004.

2"Estan asi mismo las paredes de estos quartos cubiertas con azulejos labrados a lo Mosaico, con tan menudas
piezas'y con tanta variedad de labores, y tan finos los colores que tengo por imposible poderse hazer en este
tiempo obra tan prima y admirable; porque estén cortadas en piegas tan menudas que muchas de ellas aun
no son del tamafio de un dedo y hay piecas tan menudas como una lenteja que en materia tan frégil como
la de un azulejo parece cosa imposible” (Caro, R., Antigiiedades y principado de la llustrisima ciudad de Sevilla
y corografia de su convento juridico o antigua Chancilleria, Sevilla, 1634, p. 56 vta).

?Incluso estos dos conceptos deben ser manejados con prudencia en el Alcazar puesto que a veces muestran
fronteras difusas.

“Para no crear confusiones innecesarias, en este articulo nos referiremos a las distintas partes del Alcézar si-
quiendo la nomenclatura mds convencional puesto que también este asunto es de una enorme complejidad
que algun dia habrd que abordar, al menos, para facilitar la lectura comprensiva de los documentos y la propia
comunicacién entre los investigadores.

> Con independencia de los azulejos heréldicos y los azulejos monocromos colocados en damero que solian
completar las estelas funerarias, no han podido ser datados con cierta sequridad en Sevilla revestimientos
cerdmicos continuos mds antiguos que los de este conjunto.

¥ Rodrigo Caro la describe de la siguiente forma: “una suntuosisima portada de canterfa, labradas las armas
de Castilla y Ledn, con otra infinidad de lazos, y follajes, a uno y otro lado; y por la parte superior, con otras
pinturas, y todo lo que no estd pintado, (estd) hecho un ascua de oro. ..." (Caro, 1634: 56).

" Restauraciones del siglo XIX eliminaron la vistosa policromia original de la fachada de forma que los azulejos
son hoy sus tnicos elementos coloreados.

£ En este caso solo se ha conservado un pequefio disco verde y han llegado vacios al presente los demds olam-
bres que debieron contener otros semejantes.

*También corresponden a este tipo de aplicacion otros ejemplos en Sevilla y su provincia: a torre de Abdelazis,
aveces considerada almohade; los rosetones de piedra de las iglesias parroquiales sevillanas de Santa Marina,
San Marcos y Onmium Sanctorum, edificios que, segtin Angulo, datan de mediados del siglo XIV (Angulo
iquez, D., Arquitectura Mudejar sevillana de los siglos X1l XIV y XV, Sevilla 1932, p. 52y ss.).

10\igase para estos zocalos y los de la Alhambra la obra de Martinez Cavir6, Cerdmica Hispanomusulmana,
Andalusi'y Mudéjar, £d. El Viso, Madrid, 1991, p. 25.

1" Gestoso, 1904: 85.

"2 Por esta razon, esta clasificacion no debe ser tomada més que como orientativa y muy provisional pues,
como se vera mds adelante, el asunto es infinitamente mds complejo de o que podrfa pensarse a simple vista
y debe ser estudiado con mayor detenimiento de lo que es posible en esta primera aproximacion.

' Algunas aportaciones de enorme interés realizadas sobre los azulejos de la Alhambra han sido utiles para
constatar la complejidad historiografica de este tema en el que ambos conjuntos guardan tan estrechos pa-
ralelos. Véanse los trabajos de José Manuel Gémez-Moreno Calera, “Reflexiones sobre la cerdmica arquitec-
tonica mudéjar en la Alhambra”, Actas del XIll Congreso del CEHA, Granada, 2000, pp. 123133 y también el
documentado trabajo de M2 Elena Diez Jorque, “Los alicatados del Bafo de Comares de la Alhambra, jisldmicos
o cristianos?”, Archivo Espafiol de Arte, LXXX, 317, enero-marzo 2007, pp. 25-43.

' Alvaro Zamora, M., “La cerdmica mudéjar. Investigacion y tutela” en Arte mudéjar aragonés. Patrimonio
de la Humanidad, Actas del X Coloquio de Arte Aragonés, Excma. Diputacion de Zaragoza-Depto de Historia
del Arte. Universidad de Zaragoza, 2002, pp. 55-61.

'L coincidencia puede interpretarse como pervivencia de un disefio antiguo o como simple simultaneidad
de ejecucion.

16 Marin, 1999, Vol 1,98y ss., iem, “Obras en los Reales Alcazares en tiempos de Carlos V", Archivo Hispalense,
200, Vol LXV, 1982, pp. 163-173; Morales Martinez, A. y Serrera Contreras, J.M., “Obras en los Reales Alcazares
de Sevilla en tiempos de los Reyes Catdlicos’, Laboratorio de Arte 1998, n° 12,1999, pp. 69-77 y Morales Mar-
tinez, A, “Los Reyes Catdlicos, el Alcdzar de Sevillay el obrero mayor Francisco Ramirez de Madrid”en £l Alcdzar
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y las Atarazanas de Sevilla en el reinado de los Reyes Catdlicos. Las cuentas del Obrero Mayor Francisco de
Madrid. Ayuntamiento de Sevilla, 2011, pp. 35-48.

7 Gestoso, 1904: 148; Diez Jorque, 2007: 28.

® Gestoso, 1904: 150.

19 Sobre este autor véase Morales Martinez, A., francisco Niculoso, Excma. Diputacidn, Sevilla, 1977.

2 Pleguezuelo, A., “Niculoso Francisco Pisano y el Real Alcdzar’, Apuntes del Real Alcdzar de Sevilla, n° 13,
2012, pp. 138-157.

71 Gestoso, 1889: 520-524 y Marin, 1990: 155.

“Sele pagan un total de 1933 tablillas y tabletas de colores; 395 alizares y 425 estrellas, ademds de 6 cafios
vidriados (Gestoso, 1889: 85y 494-497).

# Un pago efectuado al mismo despeja cualquier duda sobre el asunto: “anduvo Juan Ferndndez, maestro
mayor, cortando ladrillo para el cenador de la huerta del alcoba” (Gestoso, 1889, I: 516).

% Los tipos de piezas que suministran los Polido son “azulejos”, “alizares azules”, “alizares verdes”, “tablillas
verdes y blancas”, “adeferas’, “tejas”y “lebrillos, jarras y escudillas para los yeseros” (Gestoso, 1889, I: 514).
% Pleguezuelo, A., “Juan Flores (1520-1567), azulejero de Felipe II", Reales Sitios, n° 146 (4° trimestre), Madrid,
2000, pp. 15-25.

% Gestoso, 1904:223-224.

“"Herndndez suministra para este espacio 2340 olambres y 200 verduguillos, Roque Nifiez, 800 tabletas y
975 olambres (Gestoso, 1889, I: 545-547 y 553).

% Lo denominan los documentos “jardin junto al estanque”, “jardines de abaxo del estanque”, “jardin bajo
junto al estanque”y en un documento se menciona que en 21 de diciembre de 1572 se trabaja en “la cornisa
del corredor que se hace en el jardin junto al estanque” (Gestoso, 1889, I: 557). Todo ello parece apuntar a la
actual galerfa de grutescos, esto es, al lugar que hoy ocupa el Jardin de las Damas.

% Gestoso, 1889, I: 559. Es posible que la palabra “signo” en esa época fuera equivalente a “sino” es decir, a
“estrella”. Vemos que tanto en la documentacion sevillana como en la granadina se mencionan numerosos
azulejos denominados “signos” y, como se sabe, fueron muchos los azulejos con esta forma. Se le pagan a
Roque Herndndez para este espacio 2572 “tabletas’, 270 “azulejos cuadrados”y 48 “alizares torcidos”. En 1576
y 1577 se siguieron pagando materiales a este ceramista aunque sin especificar su destino concreto.

“UEn 1575 suministran tabletas y alizares para las azoteas del palacio Gético que llaman “acutea grande”; en
1576, piezas del mismo tipo para la solerfa del Patio del Cuarto del Cidral; en 1577, mds de 500 azulejos por
tabla para algun techo no identificado y también 450 azulejos cuadrados y alizares verdes para los poyos del
pasadizo que comunicaba las galerias bajas del Jardin del Crucero con el Jardin de la Danza (Gestoso, 1889,
1,567,568, 573,580, 584y 589).

3TEn 1531 se le contrata para que suministre azulejos de colores blanco, amarillo, verde, azul y negro (Abizanda
y Broto, M. Documentos para la historia artistica y literaria de Aragdn, (siglo XV1), Zaragoza, 1917: 360 tomado
de Alvaro Zamora, |. Cerdmica Aragonesa, Vol. Il Zaragoza, 2003, p. 218.

3 Gestoso, 104: 230-231.

% Gestoso, 1904: 230 ss.

*Los dias 22 al 27 de septiembre de 1578 se paga a Francisco Brisiano, rascador de ladrillo por escoger 9850
ladrillos colorados y blancos para la solerfa de las Salas de las Bovedas (Marin, 1999: 703).

% Algunas estén rotuladas con las palabras “Pensamiento”, “Imaginacion” tal vez alusivas a potencias del
alma. Otras muestran nombres de personajes miticos como “Proteo” 0 “Metra” que aparecen repetidos en
zonas distintas y algunos vasos de flores indican “Temeridad” o “Bonus Eventus”. No vemos datos suficientes
para ofrecer conclusiones sobre un posible “programa iconogréfico”.

% Morales Martinez, A, “Francisco Niculoso Pisano y los azulejos sevillanos del siglo XVI", Actas del / Congreso
de Historia del Arte de Andalucia. Andalucia Moderna, Cordoba, 1978, p. 231.

¥ (laire Dumortier, (éramique de la Renaissance a Anvers. De Venice  Delft, Edtitions Racine, Bruxelles, 2002,
pp. 121yss.

* Gestoso, 1903: 238.

* (itado por Lled Canal, V., Nueva Roma, Mitologia y Humanismo en el Renacimiento sevillano, Sevilla, 1979,
p.29.

“ Morales Martinez, A., La Capilla Real de Sevilla, Excma. Diputacion, Sevilla, 1979, p. 99.

“I Por desgracia, esta sala, muy transformada hoy, posee en a actualidad un pavimento de marmol blanco
que no sabemos si ocultard el cerdmico, pintado por Sambarino.

““Alizares verdes”,“olambres comunes” (1587 y 1588), “olambre pisanos” (1589), “signos grandes de azulejo”
(1590), “azulejos de axedrez" (1593, “verduguillos de pisano”, “adeseras pisanas”, “alisares pisanos”y “azulejos
para los pretiles del crucero” (estas tltimas probables reposiciones de piezas rotas) (1593) (Gestoso, 1889, I:
617,621, 630; Gestoso, 1904: 615, 237).

“Morales, La Capilla Real de Sevilla, 1979, p. 99.

#“ Gestoso, 1904: 237.

“ Gestoso, 1889, 1,: 82,620, 621, 623; Gestoso, 1904: 237 y Gestoso; 1900: 82. Vendid para este pavimento
“olambres de pisano’, “adeferas”, “tabletas grandes"”y “tabletas pequefas”y “signos". Considerando el precio,
es probable que as tabletas fuesen piezas vidriadas comunes, monocolores, y os signos, piezas pintadas de
cierta dimension.

“\iendi6 “azulejos de axedrez" para un destino desconocido del Alcdzar (Gestoso, 1889, I: 628y 630). Nada
de todo ello se ha conservado.

“7'Se le paga por 433 azulejos y adeferas para las almatrayas del corredor del Jardin del Principe (Gestoso,
1889, 1:637 y 638). Las “almatrayas” eran una especie de alfombrillas de azulejos, de tradicion mudéjar, que
solfan colocarse como umbrales o ante las puertas. Lamentablemente estos pavimentos fueron sustituidos
por otros en 1848.

* Gestoso, 1889, 1: 651.

 Gestoso, 1889, I: 647-648.

0 Gestoso, 1889, I: 647.

51 Gestoso, 1889, I: 648. Han quedado algunos de este tipo correspondientes al Alcdzar pero sus caracteristicas
hacen pensar que se trate de ejemplares encargados ya en el siglo XVIIl.

5 Marin, 1999: 765.

% Marin, 1999: 765.

5 Marin, 1999: 396; 765 y Gestoso, 1898: 696.

* Dado que los Valladares eran también “pintores de loza de Talavera” estarfan habituados a interpretar estos
mismos motivos en platos, jarros y escudillas por lo cual nada debe extrafiar este intercambio de repertorio
entre vajilla y azulejerfa.

% Gestoso, 1899: 103 y Marin, 1999: 764. Se mencionan en los pagos 14 bolas para los remates”, 200“ladrillos
para alicatado”, "alizares", “adeferas” y “verduguillos” ademds de “piezas de romano”, “piezas de quarnicion”
y“piezas de enchapaduras blancas y azules aplicadas estas tltimas a las medias naranjas del Leén y ochavada”
sin que sepamos a qué construccion corresponde esta (ltima.

57 Marin, 1990: 764-765. Este ceramista es pagado también por entregar olambrillas para los jardines, para
el "burlador de la Gruta Vieja"y para los “reparos del Palacio del Rey don Pedro”.

% Gestoso, 1899, I: 74.

% En realidad, la agresion fue general en todo el edificio debido a la radicalidad de la reforma planteada.
 Chavez, 2004: 198, Doc. No 7.

61 Sobre el plano, Marin, 1999, Vol. Il: 356, Fig. 361. Sobre el cierre de los huecos, Chavez, 2004: 122y 127.
2 Chavez, 2004: 200.

% Chavez, 2004: 202.

& Chdvez, 2004: 205.

5 Chdvez, 2004: 208.

% Chdvez, 2004: 209.

67 Los datos serfan los siguientes para los espacios en que se menciona este tipo de revestimiento: Patio de
las Doncellas: 425 varas; Patio de las Mufiecas: 12 varas; Sala del Principe: 100 varas; Sala del techo de los
Reyes Catdlicos: 6 varas; Salas contiguas al Salon de Embajadores: 10 varas para cada una de ellas; Sala del
techo de Carlos V: (dato algo confuso en su redaccion); Salas de los Infantes: 6 varas. (Chdvez, p. 209-210).
 Chavez, 2004: 221.

© Chavez, 2004: 225. Preferimos no usar esta denominacién por no confundir con las estancias del mismo
nombre de la planta baja.

70 Chavez, 2004: 226.

71 Chdvez, 2004: 224. Imaginamos que se trata de dcido acético.

"2"quarnecieronse sus galerfas de arabescos y ensolandose su pavimento con alambrillas (sic), construyéndose
el z6calo de azulejos de relieve, hecho por vez primera por el artifice Manuel Montafio...” Amador de los Rios,
R. Inscripciones drabes de Sevilla, nota , p. 78 citado por Gestoso, Sevilla Monumental y Artistica, 1, 1889:313.
73 El alcance de estos repintes en cada sala se aprecia con toda claridad por los informes redactados tanto por
José de la Cova como por Joaquin Dominguez Bécquer. Comparando ambos, sabemos que se pintan de forma
integral los zocalos de la entrada del palacio, su vestibulo oriental, situado a la izquierda y el breve pasillo
que desemboca en el Patio de Doncellas. También se pintan enteros los zdcalos de las tres estancias que com-
ponen el Cuarto del Principe que se abre al Patio de las Mufiecas. Por otro lado, se repintan todas las faltas, a
veces muy considerables, detectadas en las demds estancias que tenian alicatados antiguos: galerfas del Patio
de las Doncellas, Salon de Embajadores y sus dos estancias colaterales, las tres Habitaciones de los Infantes
que se abren al Jardin de la Gruta, la Sala del Techo de Felipe I que se comunicaba con la Galerfa del Principe,
la Sala del Techo de los Reyes Catélicos, la Sala de los Pasos Perdidos; las galerfas del Patio de las Mufiecas y
el pasillo desde este patio hasta la Entrada principal. En el Dormitorio de los Reyes Moros y en la Sala del
Techo de Carlos V, estancias en las que ahora se vuelven a tapiar las puertas abiertas en sus ejes en 1805,
fueron imitados los alicatados no solo en sus partes daiadas sino sobre los tabiques nuevamente levantados
en esa operacion de cierre.

" Chavez, 2004: 263.

7 Es posible que Contreras se refiera al ceramista Manuel Soto y Tello que en esos afios comienza a fabricar
falsos alicatados que para los palacios de varios clientes importantes (Gestoso, 1904: 350).

7 Es preciso hacer la salvedad del trabajo publicado por Baena Sanchez sobre los siglos XVIII, XXy XX (2003)
aunque lamentablemente solo se tratan las obras de los jardines.

77 Gestoso, 1904: 356. Es extrafio que Gestoso olvide citar la pionera intervencion de Montafio de 1856.
780 sabemos por una noticia del Gestoso en que comenta:”. ... cuenten nuestros lectores que el panegirista
de la restauracion (se refiere a la de 1857) olvidose de mencionar las imitaciones ridiculas de los brillantes
z6calos de azulejos hechas por medio de plantillas que rellenaban caprichosamente con grosera pintura al
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temple (sic)". Y aftade en nota: "Aprovechando la ocasidn del reparo que actualmente se estd haciendo en el
palacio (Noviembre 1887) indicamos al Sr. Teniente de Alcaide, Ia necesidad de que fuesen desapareciendo
dichos zcalos, y previo permiso de la Direccion General del Patrimonio, se ha procedido a encalar aquel con-
junto abigarrado que servia de mofa a cuantas personas visitaban el Alcézar” (Gestoso, 1889, I: 314).

7 Bl mismo Gestoso escribe que: “. .. a él débese la restauracién de los zcalos de la Capilla mayor de la
iglesia de San Gil de esta ciudad y de algunos del Alcdzar y de la Casa de Pilatos (Gestoso, 1904: 458). En otro
lugar afirma que Soto: “dirigfa la fabricacion de grandes cantidades de piezas de mosaicos con destino al
adorno de los palacios de los Sres. Duques de Montpensier, en Sanltcar de Barrameda, del Conde de Parfs,
en Villamanrique, de Xifré, en Madrid, de los Marqueses de la Motilla y del que fue Café de Emperadores, en
esta ciudad” (Gestoso, 1904: 350).

% Soto copiaba el disefio de algin original, nunca excesivamente complejo, fabricaba las piezas poligonales
con moldes, los cocia una primera vez, los bafiaba en esmaltes de colores y los cocfa por sequnda vez. Durante
la sequnda coccion, el esmalte, al entrar en estado de fusién, tendia a extenderse sobre la superficie de la
pieza y a acumularse en sus limites externos aumentando su grosor en los bordes y a veces derramandose
por el canto.

¥ Gestoso, 1889, 1,: 314.

82Variar el ledn pintado al claroscuro con agua de cola que se obstenta sobre la puerta principal de estos Al-
cdzares, el cual no solono le corresponde al aspecto arcaico de los murallas por ser de un realismo desagradable
sino que exige ser reparado frecuentemente (.. .) la conveniente sustitucin de esta pintura por un Ledn al
cardcter herdldico del XV pintado en azulejos de 3.5 metros de largo por 2.5 de ancho (Chdvez, : 266).

& En lainscripcion que se incluyd discretamente al pie del panel se lee: “SIENDO ALCAIDE : DE : ESTOS Rles.
ALCAZARS EL EXCMO. SR. MARQUES DE IRUN* JOSE GESTOSO Y PEREZ FECIT — 1894 - FABRICA DE MENSAQUE,
Hnos Y Cia: TRIANA:".

8 Pleguezuelo, 2012. p. 141.

5 "ALFONSO XIll, POR LA GRACIA DE DIOS-REY DE CASTILLAY DE LEON".

%), Gestosoloinv. (;7) y dib”.

7 “FABRICA DE MANUEL RAMOS REJANO. SEVILLA. ARO DE 1910

8SERENOVO ANO MDCCCLXXXIX". En letra mucho més menuda leemos también: “Siendo Alcaide de estos
Rles. Alcdzares el Excmo Sr. D. Pedro Solis y Jacome. Fue hecho este escudo en la fabrica de D. Franco. Diaz,
dirigido por D. José Gestoso y Pérez y pintado por M. Tortosa”.

£ Baena, 2003: 138-139. Sobre este tipo de jardines véase la obra de Nieto Caldeiro, S., £ Jardin sevillano de
7900 a 1919, Biblioteca Economica de Cultura Ecuménica, Serie Bellas Artes, Padilla Libro Editores, 1995.

% Sancho Corbacho, A, “Los azulejos de Madre de Dios, de Sevilla, Archivo Espafiol de Arte, Madrid, 1949,
Afo XII, pp. 233-237.

°"l trabajo se tradujo en un informe entregado al Alcdzar y algunas de las conclusiones del mismo fueron
publicados en forma de articulo: Alfonso Plequezuelo, A., Mora, P., Luis, F.J., Herrera, A. “Un depésito de
azulejos historicos en los Reales Alcézares de Sevilla”, Apargjadores n° 44, Sevilla, pp. 19-29.

%7 (abeza Méndez, J.M. Real Alcdzar de Sevilla 1990-2008, Sevilla, 2010, p. 54.

% Pleguezuelo, A., Cerdmicas de Triana. Coleccidn Carranza. ICAS, Sevilla, 2010.
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Figura 10.
J. Gestoso (1898),
Panel del Ledn.
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LOS MAS
ANTIGUOS
TEXTOS ARABES
ALUDEN AL LUGAR
CON EL NOMBRE
DE AL-QASR
AL-MUBARAK,

EL ALCAZAR
BENDITO.

a riqueza patrimonial del Alcazar de
Sevilla va mas alla del impresionante
conjunto que representan sus edifi-
cios y jardines ya que cuenta entre sus
elementos con numerosos testimonios que
pueden colocarse dentro del patrimonio inma-
terial, como parte indivisible de construccio-
nes o las obras de arte que hoy se ofrecen al vi-
sitante. Esta herencia inmaterial, que se une a
un rico catalogo artistico de toda clase, incluye
la literatura que ha generado el Alcazar o que
se ha producido entre sus muros a lo largo de
los siglos. Y cuando aludimos a la produccion
literaria hemos de pensar en las elaboraciones,
escritas u orales, dentro de todos los campos
del saber. Incliyanse en la relacion desde los
versos de los poetas arabes a las composiciones
de Alfonso X, desde los esfuerzos cientificos de
la antigua Casa de Contratacion al disenio del
gobierno del pais de comienzos del siglo XIX,
desde las comedias clasicas representadas en el
Patio del Le6n a los poemas de Joaquin Rome-
ro Murube o las referencias de los viajeros y vi-
sitantes desde la Edad Media al siglo XXI.
Toda esta produccion ocupa un lugar des-
tacado en un apartado relevante para el Alca-
zar: su imagen como entorno inico, como mo-
delo de recinto de gobierno dentro de la ciu-
dad y de concepcion mediterranea y su pro-
yeccion a los tres mundos sobre los que pivota
la historia de Sevilla, que se articulan en la ciu-
dad: el ambito europeo, el espacio afroasiatico
y el continente americano. Porque el Alcazar
no solo resulta una consecuencia de la historia
de Sevilla, en la que nada falta y nada sobra.
Es también una de las mas acabadas imagenes
del pasado de Andalucia o Espana. Y uno de
los entornos donde la historia de la Humani-
dad se refleja con todo su rico entramado de
complicaciones y matices. Por esta razon el Al-
cdzar se encuentra imbricado con la historia
hispalense, la hispanica, la europea o la ame-
ricana. Pero también le resulta facil al visitante
encontrarse a si mismo entre sus muros, sus
jardines o su herencia inmaterial. Las paginas
que siguen intentan resefnar algunos de los tes-
timonios escritos, principalmente literarios,
que sirven para conocerse a uno mismo en el
Alcéazar. Venga de donde venga el visitante.
El conjunto del Real Alcazar de Sevilla tie-
ne su origen mas antiguo' en la evolucion que
la antigua Hispalis romana, la Spali de tiempo
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de los godos, experimenté durante la Alta
Edad Media, cuando la ciudad pasé a denomi-
narse Ixbilia, reflejando la fonética que los con-
quistadores arabes encontraron en el lugar y
que, cambiando la lengua, permaneceria inclu-
so hasta mas alla del siglo XIII. Y mas concre-
tamente a comienzos del siglo X, en el momen-
to en que el Califa de Cérdoba Abderrahman
III an-Nasir ordend, en el 913, el levantamien-
to de un nuevo recinto de gobierno, la Dar al-
Imara, en el flanco meridional de la ciudad, se-
gun los testimonios escritos mas fidedignos.
El que se convertiria en el espacio de poder
mas caracteristico de Sevilla iba a nacer liga-
do al puerto de la ciudad, sede de una de las
facetas mas relevantes de su actividad econo-
mica y de su articulacién colectiva como ciu-
dad. Se partia de la actual Plaza del Triunfo,
la Explanada de los Banu Jaldun se llamaba
entonces, quizas desde el siglo IX. Alli posi-
blemente se hallaba el puerto mas antiguo.
Mas tarde iria desplazandose en direccion oes-
te hasta el curso principal del Guadalquivir,
mientras el brazo secundario que discurria des-
de la actual Alameda de Hércules, atravesando
por la calle Tetuan hasta la Plaza Nueva, desapa-
recia como via fluvial del espacio urbano. Me-
nos en los momentos en que las crecidas le de-
volvian su espacio, en que el rio volvia a ocupar
su cauce. De este modo el Real Alcazar nacia li-
gado a uno de los elementos propios de la ciu-
dad, el agua?, protagonista de su historia, de su
configuracion urbana y de su vida comunitaria
y parte del patrimonio de este recinto histérico.

Al palacio de gobierno omeya del siglo X
se anadiria posteriormente el Alcazar Nuevo de
los abbadies, los gobernantes de Sevilla y su
entorno durante el siglo X. Los textos de la
época no permiten dilucidar muchas veces si
sus dependencias fueron siempre edificaciones
o0, al menos en ocasiones, elementos de arqui-
tectura efimera al gusto del lugar y de los an-
tiguos nomadas arabes. Este Palacio de al-Mu-
barak, el Bendito, fue ya el centro de la vida
oficial y literaria de la ciudad, con los poetas,
como el soberano al-Mutamid, que sentaron
las bases de otras actividades humanas, y sus
leyendas que forman hoy parte de la historia
de Sevilla. Posteriormente los almoravides ce-
rrarian el espacio de gobierno extendiéndolo
hasta el Guadalquivir. Los almohades, en el si-
glo XII, completarian las obras de época arabe

con otras edificaciones de las que todavia nos
quedan restos que constituyen una muestra
unica en el mundo. La Casa de la Contratacion
por ejemplo.

A este marco arquitectonico tienen que
anadirse los elementos que dan vida al Real Al-
cazar de Sevilla en cada momento: los nuevos
usos de los espacios, los jardines, el agua que
aparece por todos los rincones, en una especie
de compensacion al espacio fisico originario y
al Guadalquivir a los que se les fue quitando
el espacio. Y los colectivos y personas que le
dieron vida a edificios y construcciones en ca-
da momento y que poblaron el aire que todavia
sigue fluyendo desde la Puerta del Leon a la de
la Alcoba, sobre el arroyo Tagarete, oculto hoy
en el paisaje en que se fue generando el actual
Real Alcazar hace mas de un milenio. El ima-
ginario tejido en torno a él durante la Alta
Edad Media tiene mucho que ver con el califi-
cativo que en el siglo XVI le dio Luis Peraza al
entorno donde se sittan los tres elementos in-
cluidos en la actualidad en la lista de Patri-
monio Mundial: “el mejor cahiz de tierra”.
El acronimo del monumento, RAS, remite en
arabe a un término arabe, ras, “cabeza, lo
mas destacado”, que late en la imagen del re-
cinto de los textos arabes del siglo XII, “ras
al-ard”, que podriamos traducir por “lo mas
destacado de la tierra”.

Una antigua composicion del siglo XI, re-
cogida por un autor de la centuria siguiente,
Abu Yafar b. Ahmad de Denia’, se refiere al Re-
cinto del Real Alcazar, en el viejo estilo de la
mufajara o elogio comparativo, de parangon
entre ciudades, colectivos, edificios, hechos o
personas. El texto, surgido en un ambito cor-
tesano, amplifica la realidad describiendo un
amplio ntumero de palacios de los abbadies, los
gobernantes del siglo XI, donde solo quizas
existieron estancias individuales o meros pa-
bellones efimeros:

“Por nuestra venas late la belleza... honra-
do por la cercania del poder real... Mi nombre
estd escrito en la lista de las grandes mansiones
y los mas altos palacios... Cada amanecer el vi-
sitante me recorre, visitando cada pilar y cada
piedra... Es maravilla de las maravillas la per-
feccion que se ha reunido en mi: los jardines de
altas palmeras, donde las flores alcanzan la ple-
nitud y que se multiplican mds rapido que el pes-

tafieo o la mano que se cierra: rosas como el ru-
bor de las mejillas, narcisos como las pupilas de
las mas bellas, la azucena como mano que dobla
los dedos sobre limaduras de oro, anémonas como
pomos dureos sobre ramas de topacio, alhelies
que toman la forma de ojos entristecidos, violetas
que reflejan el azul de los jacintos con restos de
fuego de antorcha, jazmines que recuerdan a
blancas mejillas y que han robado el almizcle y
la suavidad a las rosas,... margaritas como dien-
tes luminosos, amapolas como heridas... Toda es-
ta belleza junto al salon que es la concha de esta
perla de los abbadies. .. Atraen las miradas y ha-
cen detenerse los ojos estas construcciones que ho
conocieron iguales las tierras del Yemen... El oro
liquido rivaliza con ellas. En ellas se esparce un
agua que sube y se desliza. Sus imdgenes embru-
jan los ojos, hablando con movimientos elegantes
o callando. .. La belleza de este palacio no es sino
el mar que arroja perlas y un vergel que sonrie
al enrojecer sus flores... El murmullo del agua
por los surtidores junto a esta obra humana, de
solidez material que no se mueve”.

Los mas antiguos textos arabes aluden al
lugar con el nombre de al-Qasr al-Mubarak, el
Alcazar Bendito®, que en los autores medieva-
les se utiliza también como sobrenombre del
Paraiso. En la ciudad y su entorno, la primitiva
denominacion de este, Yanna, se aplica a los
jardines, con un fondo léxico local que es de
los mis ricos del Mundo Arabe medieval o mo-
derno. En tiempos posteriores, a partir de al-
moravides y almohades, el recinto se iria am-
pliando en direccién occidental. En este ambi-
to, un amplio numero de escritores contribuira
a elaborar la imagen del Alcazar, y de Sevilla,
como el de la poesia y la literatura. Uno de
ellos fue el monarca del siglo XI al-Mutamid b.
Abbad (1040-1095), notable poeta cuyos ver-
sos no tuvieron la cortapisa de sus contempo-
raneos de estar al servicio del poder politico.
El palacio aparece en sus versos, como los es-
critos en el destierro de Agmat poco antes de
morir, anorando, su caso se volveria a repetir,
una Sevilla lejana y perdida:

“Extrafio y cautivo en el Magreb

le lloraran pulpito y trono;

las espadas afiladas y las lanzas
derramardn un torrente de lagrimas;

lo llorara el rocio en az-Zdhi y az-Zdhir
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LA CORTE DE
AL-MUTAMID
ATRAJO HACIA EL
REAL ALCAZAR

A LITERATOS DE
TODO EL MUNDO
CONOCIDO.

La suerte y el poder le dieron la espalda,

hoy ambos le huyen

jQuisiera saber si pasaré otra noche

en aquel jardin, junto a aquel estanque!

Entre olivares, herencia de grandeza,

el gorjeo de las palomas y el trinar de los pad-
jaros,

en el palacio de Zahir, bajo la lluvia de prima-

verd,

respondiendo a los guinos de la ctipula de Tu-
rayya,

mientras el alcdzar de Zdhi, con su Su’d as-
Suud,

nos lanza una mirada de amante que espera.

No sé si es facil o dificil de conseguir

pero la voluntad de Dios se acepta.

iOjala Dios decida que muera en Sevilla

y que El abra alli mi tumba el ultimo dia!™

Al mismo al-Mutamid, parte de la leyenda
y de la historia del Real Alcazar, le debemos
otras composiciones con una fuerza impresio-
nante que creemos se encuentran entre las mas
logradas de la literatura arabe y de la alumbra-
da en el palacio y en Sevilla. Aunque la ciudad,
y el recinto, han conocido una extensa nomina
de poetas literatos de maestria inigualable:

“Tres cosas le impideron

venir a verme,

por temor al que nos vigila

y al celoso que se muere de envidia:
la luz de sus ojos,

el tintineo de sus joyas

y el ambar oloroso

que exhala su cuerpo bajo el vestido.
Ella puede ocultar sus ojos

o despojarse de sus joyas,

épero como suprimir

el aroma de su cuerpo?”®

En fenomeno paralelo al que tiene lugar
en otros momentos de la historia, la corte de
al-Mutamid atrajo hacia el Real Alcazar a lite-
ratos de todo el mundo conocido. En este ins-
tante destaca Abd al-Yabbar b. Hamdis de Si-
racusa (1055-1132), un centro comercial ma-
ritimo como Sevilla. Este autor viene desde la
Sicilia conquistada por los normandos y antes
de terminar, tras la entrada almoravide de
1091, en la Bujia de los hammadies, cuando
al-Andalus ya no era territorio seguro. La le-
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yenda cuenta que tuvo que sufrir una larga es-
pera antes de que al-Mutamid, hacia el ano
1079, lo recibiera y lo incorporara a su corte
poética, donde sirvié de introductor de otros
autores sicilianos. Uno de los poemas de Ibn
Hamdis se anadio a las composiciones versio-
nadas mas tarde en el siglo XIX, génesis de una
literatura de repeticion que forma parte de la
herencia inmaterial del Real Alcazar: creacion
poética sobre creacion poética que da lugar a
una nueva obra literaria. El egabrense Juan Va-
lera (1824-1905), versiono asi la composicion:

“Ala gran sala de audiencia
que la boveda estrellada
hacer olvidar pretende

con la cupula gallarda,

di, por ultimo, el artista

la elevacion de su alma.

Los alcazares de Persia
donde Cosroes moraba,
oscurece con su brillo,

este portentoso alcazar.™

Asu lado, otra serie de personajes alimen-
taron la leyenda del Alcazar abbadi: poetas co-
mo Ismail al-Himyari (1026-1048), autor de
una antologia de versos florales o Abu Amir b.
Maslama, m. 1049, autor también de compo-
siciones baquicas que dedico a Abbad al-Mu-
tadid (1042-1069), el segundo monarca de la
taifa hispalense del siglo XI. A la misma corte
de al-Mutadid perteneci6 Muhammad b. al-
Mualim, miembro de una conocida familia his-
palense, al que debemos una de las mas anti-
guas moaxajas con jarcha escrita en lengua ro-
mance. De este modo la literatura plasmaba lo
que el Alcazar ejemplifica a niveles arquitecto-
nicos: la permanente simbiosis entre elementos
tradicionales con los que los sucesivos habi-
tantes de la ciudad van incorporando a la he-
rencia de la zona. Contemporaneo suyo es Ali
b. Hisn (m. c. 1060), sevillano muy valorado
por antologos posteriores y que fue ignorado
por la gente de la época, quizas por los rasgos
negativos de su caracter, que recit6 en el lugar:

“Me acuerdo de ti, Sevilla,

con una fuerza que seria capaz
de fundir los celos

que atormentan a los amantes.
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LA ENTRADA DE
LOS ALMORAVIDES
EN LA CIUDAD EN

1091 Y LA
POSTERIOR DE
LOS ALMOHADES
EN 1147 SUPUSO
UNA AMPLIACION
DEL RECINTO DEL
REAL ALCAZAR,
APARTE DE UN
CAMBIO EN EL
AMBIENTE
LITERARIO.

Te pareces, al caer la tarde,

a una novia esculpida en la belleza misma:
el rio es tu collar, el Aljarafe tu corona
rematada por el sol como un Jacinto.™

También recorrieron la Sevilla de la época
otros autores como Ibn Xaraf de Qayrawan
(Tanez), cultivador de un género de éxito en
la Sevilla arabe, los refranes (“No rinas a un
amigo por un fallo de cardacter: la luna que brilla
en la noche también mengua”). O el quizas mejor
autor de toda la literatura andalusi, Ali b.
Hazm (994-1064), que vivio en la ciudad en
el paso desde la Cordoba que habia perdido a
los omeyas y la Huelva de sus antepasados y
su mas destacado poeta de al-Andalus Ahmad
b. Zaydun (1003-1070), traido a Sevilla por su
admirador al-Mutadid. Muy cerca de la leyen-
da se halla Muhammad b. Ammar de Silves
(1031-1086), companero de juventud de al-
Mutamid, ministro en su corte y luego enfren-
tado a él en un juego de fidelidades y traicio-
nes tantas veces repetido en el lugar. De un ca-
racter opuesto era Muhammad b. al-Labbana
de Denia (m. 1014), quien permaneci6 fiel a
al-Mutamid cuando nada podia esperar de él,
yendo a visitarle a su exilio africano. Ibn al-
Labbana escribi6é un magnifico poema sobre la
escena que se desarrollé junto al actual Muelle
de la Sal el dia que partia el monarca hacia el
Norte de Africa. Entre sus composiciones des-
taca esta:

“Es manana, primavera y lluvia:

brilla, hace nacer el fruto

o acude en tiempo de sequia.

Es montana, lucero y fuego ardiente:
pero no se para, ni se marcha en la noche
ni se consume.”

Ibn al Labbana vino posiblemente a la ciu-
dad en el séquito de la mujer de al-Mutamid,
una princesa de Denia. Su padre, al-Mutadid,
se habia casado con otra. Aquella princesa,
Sayyida Kubrd, “Gran Senora”, denominacion
adoptada de los califas omeyas de Cordoba y
que hacia mencion a la esposa legitima del so-
berano y madre del heredero. Parte de las le-
yendas sevillanas es esta mora Zaida que, tras
el 1091, acabara sus dias en Castilla. A su lado
otros personajes femeninos pueblan la corte
abbadi'®, como la legendaria Rumaykiya. O las
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diversas capas de poblacion de la Sevilla arabe:
marineros, comerciantes, agricultores, cientifi-
cos, alfaquies, lavanderas del Guadalquivir, pe-
digtienos, intermediarios con productos del
campo, judios y cristianos mozarabes.

La entrada de los almoravides en la ciudad
en 1091 y la posterior de los almohades en
1147 supuso una ampliacion del recinto del
Real Alcazar, aparte de un cambio en el am-
biente literario. Quizas los textos de la época
exageren un poco los rasgos pero las descrip-
ciones son contundentes. Un personaje de
aquel tiempo, Abd al-Malik b. Xammaj, origi-
nario de los Pedroches, lo describe de esta ma-
nera:

“Estuvieron algiin tiempo en mi mano las
riendas de mi pueblo. Luego me trasladé a Sevilla
cuando los abbadies no eran desobedecidos si da-
ban alguna orden. Pero una vez que el mar arrojo
a nuestras playas a los almoravides..., perdi mi di-
nero lo mismo que la capital perdio el suyo y quedo
sin compradores en Sevilla el mercado de la poesia
y de la prosa. Entonces perdimos el afecto a Sevilla
y la odiamos. Abandonamos la literatura y la de-
jamos.”!!

El autor que nos ha conservado el texto,
Ali b. Bassam de Santarem (m. 1147), que se
instala en Sevilla tras la entrada almoravide de
1091, refleja asi su testimonio personal:

“Llegué a Sevilla con el alma hecha pedazos,
muerta en su mayor parte de afliccion “deseando
vivir con lo que de ella me quedo™?. Vivi expatria-
do en Sevilla varios anos, habitando a la sombra
de una especie de nube sin agua e incapaz de mo-
verme, como una paloma enjaulada. No tenia otra
compania que mi propio aislamiento, ni mds me-
dios de vida que lo que me habia sobrado de mi
viaje. Las buenas letras eran alli mds raras que la
lealtad, y al que las profesaba le hacia menos caso
que a la luna en invierno.”"

A la larga, sin embargo, la entrada almo-
ravide y la posterior época almohade significo
un momento de esplendor para Sevilla, con-
vertida en la capital andalusi de ambos Impe-
rios, que se extendian por las dos orillas del
Mediterraneo occidental. Con lo que la litera-
tura, y el resto de las actividades urbanas, ex-
perimentan un notable auge, basado en la fuer-

za politica y econdmica. La poesia, por ejem-
plo, se adapta a los nuevos tiempos, surgiendo
una corriente popular que pudo encontrarse al
margen del circuito palaciego que suponian las
diversas alcazabas y casas sefioriales pero que
encontré un notable eco en la ciudad, segin
testimonios de las antologias posteriores. Sin
despreciar las corrientes literarias tradiciona-
les. Por ejemplo, aparece entonces la Dajira del
citado Ibn Bassam, obra que recoge composi-
ciones del siglo XI, el tiempo de los taifas. El
trabajo esta dedicado al sultan almoravide Yu-
suf b. Taxufin. Unos textos similares son las
dos antologias elaboradas por el posiblemente
sevillano al-Fath b. Jagan (m. 1160). En ellas
aparece Muhammad b. al-Yadd, m. 1121, an-
tiguo ministro con ar-Radi, hijo de al-Muta-
mid, cuando fue gobernador en Algeciras y al
que acompanoé también cuando ocup¢ idénti-
co cargo en Ronda hasta que murié en 1091.
O Yahya b. Baqi (m.1145), que viene desde To-
ledo cuando entra en su ciudad natal Alfonso
VI de Castilla en 1085. Quizas estuviera tam-
bién en la Sevilla almoravide Nazhun b. al-Qi-
lai. Si vivié aqui Ahmad al-Qaysi (m. 1126),
mas conocido como el Ciego de Tudela. Este
personaje se paseaba por la ciudad con otro
poeta llamado al-Manixi, pero al que todo el
mundo conocia como “el bastén del Ciego”.
Parte de los poemas de este entran dentro de
un género cultivado en la Alta Edad Media que
podria denominarse como de “vituperio” a Se-
villa y que nos ofrecen un contrapunto a la ex-
tensa nomina de composiciones dedicadas a la
alabanza a la ciudad.

Por las calles de la Sevilla de la época se
encontraria con Abu Bakr b. Quzman (m.
1160), cordobés de buena familia afincado
aqui y dedicado a la poesia popular, con mu-
chas composiciones en gran medida encasilla-
bles en lo que entonces se llama mayun, “des-
vergonzada”, por salirse del comedimiento ex-
presivo tipico de la literatura arabe medieval.
Su Cancionero constituye uno de los grandes
testimonios literarios de este momento. De un
caracter muy distinto era Abu Bakr Muham-
mad b. al-Arabi (1076-1148), juez de la ciu-
dad y artifice de la delimitacion de su ultimo
recinto historico arabe y cuyas composiciones
y opiniones pedagogicas e historicas fueron sin
duda oidas en el entorno del Real Alcazar. Se
trataba de una de las maximas autoridades del

momento. No las de su contemporaneo el as-
ceta Abd as-Salam b. Barrayan, m. 1141, sevi-
llano que hoy es venerado en Marrakech, don-
de es considerado como uno de los fundadores
de la capital. No sabemos si lo fueron los poe-
mas de Abu Madyan de Cantillana, Sidi Bume-
dian (1126-1197), uno de los misticos mas fa-
mosos del Islam medieval, autor de composi-
ciones de amor a lo divino que hunden sus ra-
ices en las tradicion poética sevillana:

“Os habéis apoderado de mi inteligencia, de
mi mirada, de mi oido,
de mi vida, de mis entrafias, de todo mi ser.
Me habéis perdido por el laberinto de vuestra
extraordinaria belleza,
y ya no sé, en el mar del amor, donde estda mi
lugar.
acudi al juez del amor y le dije: “Mis amados
me han tratado con desdén” y han dicho: “En
el amor eres farsante”.
Pero tengo testigos de mi pasion y desesperanza
que testimoniaran a mi favor en la denuncia:
mi insomnio, mi pasion, mi tristeza, mi ardor,
mi deseo, mi debilidad, mi palidez y mis la-
grimas.
Lo sorprendente es que los eche de menos
y pregunte con deseo por ellos cuando estan
conmigo.
Lloran por ellos mis ojos, y ellos estan en mis
pupilas,
mi corazon se queja por la distancia, pero es
tan en mis adentros.
Si ahora me exigen sus derechos de amor,
y yo soy pobre y nada tengo.”"*

El Real Alcazar del periodo almoravide tal
vez estuvo, desde el punto de vista de la crea-
cion literaria, aislado del resto de la poblacion.
Asi lo parece indicar Ibn Abdun', el autor del
tratado de hisha o normativa urbana de finales
del siglo XI 'y comienzos del XII. Aunque puede
tratarse del testimonio de un alfaqui profunda-
mente andalusi que reacciono negativamente
ante la entrada de los almoravides. En cualquier
caso creemos que en menos de una generacion,
tres décadas, la vida sevillana volvio a sus cauces
habituales en todos los campos, una vez anda-
lusizados los almoravides. Aunque se produjera
la disociacion literatura elitista- literatura popu-
lar a la que antes hemos aludido y siguiera ha-
ciéndose distincion en ocasiones entre andalu-
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DESDE EL
PUNTO DE VISTA
LITERARIO Y
CIENTIFICO EL
REAL ALCAZAR FUE
EL ESCENARIO

DE LA INMENSA
OBRA DE
ALFONSO X.

sies y norteafricanos. Como continuacion a este
periodo, la época almohade, aparte de configu-
rar el recinto del Real Alcazar altomedieval, trajo
hasta su ambito las figuras mas senaladas. En
ese tiempo fue gobernador de la ciudad el prin-
cipe Abu Yusuf Yaqub al-Mansur, antes de con-
vertirse en califa en 1184. A €l le debemos un
amplio programa de obras publicas en la ciudad
y el que atrajera mas tarde hacia Marrakech a
notables personajes del pais. Durante su man-
dato ejercié como juez de la ciudad Averroes el
Nieto (1126-1198), la figura mas relevante de
la historia de al-Andalus.

Pero en el terreno de la literatura el perso-
naje mas descollante del momento es Avenzoar
el Nieto (1113-1198), Muhammad b. Zuhr,
miembro de una familia que establecio en la
ciudad una serialada escuela de Medicina, con
hospital y centro de estudios superiores. Se tra-
taba de un personaje que ejercia de ministro
en la corte de Marrakech y fue enviado a su
ciudad natal, Sevilla, en numerosas ocasiones
para diversos asuntos oficiales. Para lograr que
se trasladara a la capital almohade, el califa le
levanto en la ciudad marroqui una réplica de
su casa de Sevilla. En ese momento fue cuando
escribio, al tener que dejar a su familia aqui:

“Tengo alli un pequeno perdigon,

mi corazon se quedo a su lado.

Me echa de menos como a él yo,
llora por mi 'y yo por él.

El amor estd cansado de la distancia
y de viajar entre los dos.”°

Avenzoar el Nieto, aparte de su importan-
cia como médico y politico, ha quedado en la
historia de aquel tiempo como uno de los me-
jores poetas, sobresaliendo en la composicion
de moaxajas. Muchas de ellas eran repetidas en
la Sevilla almohade y han pasado a las nubas,
las composiciones de musica andalusi que per-
duran hasta la fecha en el Norte de Africa.

A su lado vivieron en la Sevilla almohade
un buen ntmero de cientificos de todos los
campos, como Yahya b. al-Awwam, al final
del siglo XII, autor del Libro de la agricultura,
el lingtista Ibn Hixam al-Lajmi, m. 1181, au-
tor de un tratado sobre el habla popular o el
profesor de lengua Abu Ali el de Salobrena,
m. 1247. O Yabir b. Aflah (1114-1187), ma-
tematico y astrénomo autor de un Tratado que
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alcanzaria gran difusion al ser traducido al la-
tin en 1534. Entre los poetas destacd Ali b.
Sayyid (1108-1182), conocido como al-Liss,
“el ladron”, al que uno de sus enemigos le acu-
s6 de plagio o Ibrahim b. Sahl (1212-1254),
poeta maldito de la Sevilla de la época, que co-
nocio la conquista de la ciudad por parte de
Fernando III de Castilla. El primero de ellos
recito en una ocasion este poema en el Real Al-
cazar:

“Robaste mi corazon con una mirada
seductora, Abu-l-Husayn:

no me llamas ladrén

siendo tu el ladron de corazones.”’

El Real Alcazar y las edificaciones seioria-
les u administrativas que se le fueron anadien-
do hasta cerrar un espacio que incluia la mez-
quita aljama, sobre el solar de la actual Cate-
dral, cerrado por el Tagarete y el cauce del
Guadalquivir, acogieron también un tipo de li-
teratura del que el mejor ejemplo quizas sea el
conocido Mann bi-lI-Imama de Ibn Sahib as-Sa-
la. El régimen politico-administrativo experi-
mentd un proceso de piramidizacion: el sultan
o califa era la cuspide de todo. Por eso la lite-
ratura cortesana, siempre atenta al poder poli-
tico, resulta ahora mas dependiente de él. De
los versos de los poetas abbadies pasamos en
el siglo XII a las antologias que conforman los
canones literarios y a las cronicas dulicas como
la de Ibn Sahib Sala. El califa y sus agentes vi-
gilan atentos todo el sistema lo mismo que el
alminar de la mezquita mayor observa todo el
espacio urbano desde la altura. O se alaba al
monarca o se coloca uno bajo su proteccion,
como hizo el filésofo Averroes, o solo escucha-
ran la voz en la calle, como hacen las personas
dedicadas a la poesia popular, no en los pala-
cios y los ambientes distinguidos.

El recinto palaciego almohade fue el que
conocio la entrada en la ciudad de Fernando
I1I de Castilla en 1248. Cuatro afios mas tarde
el Real Alcazar fue escenario de los plantos
que tuvieron lugar a la muerte del monarca,
de los que nos han dejado cumplido testimo-
nio las cronicas de la época. Desde el punto
de vista literario, la corte sevillana no se con-
figuré hasta tiempos de su hijo Alfonso X
(1252-1284), que convertiria a la ciudad en
su capital, al menos cultural, o ejercio de he-

cho como tal, y al Real Alcazar en su residen-
cia'®. Las referencias escritas del mismo mo-
narca en sus obras configuran una antologia
de elogios a Sevilla:

“Noble ciudad. Es la mejor cercada que ningu-
na otra allende y aquende el mar que pudiese ser
ni hallada ni vista y que tan llana estuviese. Los mu-
ros de ella son soberbiamente altos y fuertes y muy
anchos, con torres altas y bien repartidas, grandes
y hechas con gran labor: por bien cercada se tendria
otra ciudad solamente con su barbacana...”"”

Pero aparte de la belleza de la ciudad o
del Real Alcazar, el Rey Sabio era perfecta-
mente consciente de las consecuencias de la
conquista de Sevilla llevada cabo por su pa-
dre, expresadas incluso en los documentos
oficiales:

“Conquistamos toda el Andalucia al servicio
de Dios y al ensanchamiento de la Cristiandad,
mds completa y acabadamente que fue conquista-
da por otro rey u otro hombre. Y aunque nos honro
y nos mostro gran merced en las otras conquistas
del Andalucia, mds abundantemente sabemos que
nos mostro su gracia y su merced en la conquista
de Sevilla, lo que hicimos con su ayuda y su poder,
por ser mayor y mds noble Sevilla que las otras
ciudades de Espana.”

Desde el punto de vista literario y cienti-
fico el Real Alcazar fue el escenario de la in-
mensa obra de Alfonso X. Desde su elabora-
cion de una idea de Espana, previa a su inten-
to de ponerse al frente del Sacro Imperio, ba-
sada en la fusion de las tres religiones?!, algo
que, a nivel practico, no se plasmaria en el lu-
gar hasta siglo y medio después y Sevilla
cuenta con el ejemplo del Alcazar de Pedro 1.
El recinto fue la sede de la Escuela de traduc-
tores y su amplia labor, desde la traduccion
del Sendebar a la redacciéon de una de las ul-
timas obras de Alfonso X, el Setenario, uno de
cuyos capitulos tiene como protagonista a Se-
villa?2. En este lugar se escribieron e ilumina-
ron las Cantigas de Santa Maria y se compuso
el Libro de Ajedrez, dados y tablas. Pero tam-
bién fue el espacio fisico donde se redactaron
al menos buena parte de las Partidas. No sera
la primera vez que se legisla desde el Real Al-
cazar a nivel nacional, con una perspectiva

mas amplia, ya que antes se habia hecho en
tiempo de los almohades, dentro de otro es-
pacio geografico y cultural y como va a suce-
der otras veces después, cuando se convierta
en sede del Gobierno de la Nacion.

Como en tiempos anteriores, el Real Alca-
zar, generador de literatura, es testigo de episo-
dios, convertidos pronto en leyenda, que tienen
como protagonistas a los habitantes del palacio.
Uno de los mas senalados en este momento es
el de los amores de Enrique, hijo de Fernando
111, hermano de Alfonso X, con su madrastra
Juana de Ponthieu, segunda mujer de Fernando
I1I. Las satiras de Juan Zorro y Gonzalo Anes o
Eanes de Vinal, poetas populares, no tardaron
de circular por la ciudad y todo el pais. Los can-
cioneros conservados de aquel tiempo registran
el final de la historia: la ruptura del rey con los
infantes con la huida de Don Enrique y la muer-
te de Don Fadrique que llevo aparejada la con-
fiscacion de sus bienes.

El mismo recinto durante el final del siglo
XIII conoce personajes que forman parte de su
escenario literario. Uno de ellos, creemos que
paradigmatico, es Don Juan Manuel, que for-
ma parte del mudejarismo que estaba en la ba-
se de la concepcion cultural alfonsi y que se
verd plasmada en el palacio de Pedro I. En Don
Juan Manuel (1282- 1348) este mudejarismo
entra en el campo de lo artistico, lo social y lo
literario. El, durante su larga trayectoria poli-
tica, complicada como toda la época que le to-
c6 vivir, conoce la Castilla convertida en la
gran potencia del area, dedicada a ganar espa-
cio en diversos enfrentamientos, entre ellos
con otros estados europeos. Las revueltas mu-
déjares de 1262 en la Andalucia occidental ya
han sido sofocadas. El peligro mudéjar no exis-
te. El mudejarismo cultural es viable. Con el
telon de fondo de un arabismo profundo de la
sociedad bajomedieval castellana que es ahora
factible, como lo sera mas tarde con un Pedro
I dominando a los sultanes nazaries de Grana-
da. Juan Manuel es rico hombre castellano, se-
nor de Penafiel, Adelantado Mayor de Murcia
y de Andalucia. Es el hombre de letras que se
muestra activo en politica. O representante de
la “aristocracia” ilustrada que convive con la
poblacion urbana que desde el XIII lleva las
riendas del saber. Conocedor del Real Alcazar
por ser hijo del infante Don Manuel y de Bea-
triz de Saboya, por tanto, sobrino de Alfonso
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JUAN MANUEL

ERA UN PERSONAJE
CULTO, QUE SABE
LATIN PERO QUE
ESCRIBE EN
CASTELLANO PARA
QUE LO ENTIENDA
EL PUEBLO.

SU DIDACTISMO
ESTA EN RELACION
CON EL IDEAL DEL
HOMBRE PRERRENA-
CENTISTA

DE LOS SIGLOS
XILY XIV.

Xy nieto de Fernando III. Estaba casado con
Dona Constanza, hija del rey de Aragon, Jaime
11. Este hecho y su condicién de hijo de infante
le hace intervenir en las luchas nobiliarias en-
tre Aragon y Castilla.

Su relacion con Andalucia, se inicia du-
rante la minoria de Fernando IV (1295-1302)
como Adelantado Mayor de la Frontera. Pri-
mera etapa de fiel servicio a la Corona de Cas-
tilla. En los términos de la época, durante doce
anos el rey le envio “a tener frontera con los
moros”. Asi en 1309 participa en la campana
de Algeciras. Pero sus desencuentros con el rey
castellano, le obligan, junto con el infante Don
Juan, a desertar del campo de batalla. Acusado
de traidor por parte de la nobleza andaluza fiel
al monarca, sale de Andalucia. No regresara a
ella hasta la complicada minoria de Alfonso XI
(1312-1325). Como aspirante a la tutoria del
rey, es reconocido en 1320 por la ciudad de
Cordoba, que lo recibe como tal, con publico
homenaje, frente al resto de los concejos anda-
luces que se inclinan por la causa del infante
Don Felipe y de su madre Dofia Maria de Mo-
lina. Se trata de su segunda etapa de servicio a
la Corona de Castilla. Alfonso XI lo gana para
su causa en 1326 al prometerle en matrimonio
a su hija, Constanza Manuel, y confirmarle en
el cargo de Adelantado Mayor de la Frontera y
Murcia. Pero nada consigue porque la boda ja-
mas se materializo.

Juan Manuel era un personaje culto, que
sabe latin pero que escribe en castellano para
que lo entienda el pueblo. Su didactismo esta
en relacion con el ideal del hombre prerrena-
centista de los siglos XIIT y XIV y también com-
parte con ellos la voluntad de un autor que so-
bresale frente a la anonimia anterior, en la linea
de los autores urbanos del XIII. Todas sus obras
estan escritas en romance. Entre ellas destaca un
Libro de las armas, autobiografico, donde se re-
clama como descendiente de Fernando III, un
Libro de los estados, novela de didactismo politi-
co en el que recoge todo el pensamiento ante-
rior y un Libro de la caza, en la tradicion alfonsi.
Entre las obras literarias sobresale el Libro de los
ejemplos del Conde Lucanor y de Patronio, escrito
alrededor de 1335 y que constituye quizés la
mejor prosa del siglo XIV. Es una coleccion de
ejemplos con interés moralizador y didactico.
Con casos en los que se puede aprender sin es-
fuerzo. No toma solo ejemplos ni se limita al
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ambito caballeresco sino que va mas alla de su
tiempo. Las fuentes son ejemplos conocidos en
su época, aunque recogian historias de la tradi-
cién arabe, inexistentes en la literatura latina.
La influencia arabe se ve especialmente plasma-
da en las historias al estilo de las Mil y una no-
ches. Por otra parte lo autobiografico, la propia
experiencia, esta vertida a la obra literaria, en
una intervencion decisiva de la personalidad del
autor. Resultado de la frontera, su cargo de Ade-
lantado no le impidio estar en contacto con per-
sonas y formas de vida del otro bando. A lado
de su obra tiene también relacion con el Real
Alcazar el Libro de la Monteria de Alfonso XI de
Castilla.

El hijo de este, Pedro I, fue el monarca que
levanto uno de los edificios mas emblematicos
del Real Alcazar, el palacio mudéjar. Aparte de
la vida literaria que albergé desde su construc-
cién, sus muros sirvieron para editar numero-
sos textos, cuyo significado creemos entendian
las personas que lo habitaban, aunque no re-
pararan en ellos, como sucede en las inscrip-
ciones palaciegas de cualquier ambito cultural
muchas veces. Algunos mensajes hacen refe-
rencia en formas simples al mismo palacio co-
mo la que consta en la fachada principal: “La
dicha, la paz, la gloria, la generosidad y la felici-
dad perpetua para su duefio™, o la que se repite
en varios lugares: “En grandeza y ostentacion es
tinica esta Casa™*. La intencion queda plasma-
da en una leyenda del arrocabe del corredor
que conduce al Patio de las Doncellas, que no
se encuentra en ningun palacio musulman, por
la formula doxologica final en abreviatura que
contiene, usada normalmente para referirse a
Dios: “Gloria a nuestro sultan Don Pedro, ensal-
zado sea”.*

Existe un ejemplo que resulta en este sen-
tido determinante. Un friso que se repite en di-
ferentes formas y grafias por todo el palacio
mudéjar: “Gloria a nuestro sefior el sultan Don
Pedro, Dios le guarde y le proteja”, como en el
dormitorio de los Reyes Moros* o sin la pala-
bra final: “Gloria a nuestro senor el sultan Don
Pedro, Dios le guarde”, menos en el Salon del
Techo de Carlos V, la primitiva capilla del pa-
lacio. Alli, a ambos lados de la puerta de acceso
al Patio de las Doncellas, el texto, con el mismo
estilo y en letras en cursiva, dice: “Gloria a
nuestro sefior el Rey Pedro, Dios le guarde”. Estas
diferencias consideramos que muestran lo in-
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teligible que podian resultar sus mensajes si asi
lo queria la persona que los observaba.

Las puertas que dan al Salon de Embaja-
dores desde el Patio de las Doncellas contie-
nen, uniendo las inscripciones talladas en la
madera, todo un elogio y testimonio de cons-
truccion del Alcazar del Rey Don Pedro®”:

“Mando construir nuestro sefior el sultan en-
grandecido y elevado, Don Pedro, Rey de Castilla
y Leon, Dios perpetiie su felicidad y ella sea con
su arquitecto. Se hicieron estas puertas de made-
ra labrada, para este aposento de la felicidad. Lo
que ordeno para honrar a sus visitantes ennoble-
cidos y venturosos. De ¢l brota en abundancia la
ventura para la ciudad dichosa en la que se le-
vantaron estos palacios y alcazares, mansiones
para mi duefio y sefior. Unico, que dio vida a su
esplendor como sultan pio y generoso, poniéndolo
en la ciudad de Sevilla, con la ayuda de su inter-
cesor como trabajo dirigido a Dios. En su cons-
truccion y embellecimiento deslumbradores res-
plandecio la alegria y se emplearon artifices to-
ledanos, en el ano engrandecido de 1404
[1366C]. Semejante al crepusculo de la tarde,
parecida al fulgor de la aurora, esta obra es trono
resplandeciente por sus colores y la intensidad de
su esplendor. Gracias a Dios.”

El caracter de Pedro I y el ambiente de la
corte, con el dominio que tenia de la politica
del sur de la Peninsula Ibérica, queda reflejado
en el episodio del ascenso al trono por segunda
vez del sultan nazari Muhammad V de Grana-
da (1362-1391), al que habia destronado Mu-
hammad VI, llamado el Rey Bermejo:

“A ese mal suceso para el Rey de Granada se
le unio otro peor y fue que muchos caballeros del
reino de los que antes le seguian... le comenzaron
a dejar y favorecer a su émulo Mahomad Lago
(Muhammad V), que estaba despojado y huido.
Cuando el Rey Bermejo (Muhammad V1) sintio las
voluntades inclinadas a su enemigo, temio perder
el reino. Consulto el negocio con los que mds se fia-
bay con la seguridad que alcanzo del Rey de Cas-
tilla determino ir a Sevilla y ponerse en sus ma-
nos... Y vino con cuatrocientos hombres de a ca-
ballo y doscientos a pie, trayendo grandisimas ri-
quezas de panos preciosos, oro, piedras, perlas, al-
jofar y otras joyas y cosas de gran valor... El Rey
le recibio con gran honra en el Alcazar.
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Al llegar a su presencia, uno de sus caballeros
hablo de esta manera: “El Rey de Granada..., que
sabe que sus antepasados fueron siempre aliados,
tributarios y vasallos de la casa de Castilla, se viene
a poner bajo el amparo de vuestra Real Alteza, se-
guro de que se procedera con él con aquella manse-
dumbre, equidad y moderacion que los Reyes de
Granada solian encontrar en vuestros anteceso-
res... Tenemos gran confianza en que nos serd de
gran utilidad el venir con esta humildad a echarnos
a vuestros pies. Mahomad Lago fue justamente
echado del reino por la mucha soberbia con que tra-
taba a su pueblo y por la mucha avaricia que le qui-
taba lo suyo. A nos, de comun asentimiento, pusie-
ron en su lugar y coronaron por descender directa-
mente de la Real y antigua alcurnia y sangre de
Granada y ser legitimo heredero del reino, del que
con gran tirania nos tenia despojados...”

A esto el Rey de Castilla, con enganoso y ri-
suefio rostro y blandas palabras, respondio que se
alegraba de su venida y que tuviese esperanza de
que todo se haria bien. Puestos los ojos en el Rey,
le dijo: “Hoy ni a vos ni a los vuestros os acarreard
dano alguno. Entre nosotros hay todas las obliga-
ciones de la amistad, aparte de que no acostum-
bramos a traer guerra con la fortuna y la desgra-
cia de los hombres sino con la soberbia y la pre-
suncion de los atrevidos y los rebeldes”. Dicho esto,
el Maestre de Santiago llevo al Rey Moro a cenar
con él. Al tiempo que cenaban, le echaron mano y
le prendieron... A los pocos dias, al desdichado
Rey, adornado con sus vestiduras, que eran escar-
lata, y subido en un asno, con treinta y siete caba-
lleros de los suyos que también llevaban a ejecutar,
lo sacaron a un campo donde ajustician a los mal-
hechores, que estd cerca de la ciudad y se dice Ta-
blada. Alli mataron al mal aconsejado Rey y a sus
treinta y siete caballeros. ..

Al tiempo que le hirio escriben que dijo estas
palabras: “Tomad el pago de las paces que por tu
causa, tan sin razon, hice con el Rey de Aragon”.
Y que el Moro le respondio: “Poca honra ganas Rey
Don Pedro en matar a un Rey rendido y que vino
a ti bajo tu seguridad y palabra”. El Rey de Cas-
tilla envio el cuerpo del Rey Bermejo a su compe-
tidor Mahomad Lago, que, recobrado el reino, en-
vio libres al Rey Don Pedro todos los cristianos que
cautivaron los moros en la batalla de Guadix.”

Posterior a la época de la construccion, de
tiempos de Enrique III (1390-1406) o de Juan
IT (1406-1454) es el poema que tiene por es-

cenario el Alcazar. Se debe a Alfonso Alvarez
de Villasandino (c.1440-50-c.1424), un poeta
de cancionero, cultivador de la poesia surgida
de las trovas provenzales:

“Vuestro Alcazar es llamado
vergel de muy gran holganza,
donde amor fue coronado

y florece su alabanza.”

Segun las referencias de la época se trata
de “Una cantiga que hizo por amor y loores de la
dicha Juana de Sosa, y porque se la mando hacer
el dicho sefior Rey don Enrique, un dia que andaba
con ella por el naranjal del Alcazar con otras due-
fas y doncellas”. El marco de la accién ha sido
situado por algun autor en la Huerta de la Al-
coba. La historia o leyenda se anade al nume-
roso conjunto que tiene como marco el Real
Alcéazar. De las relaciones de Enrique II con
Juana de Sosa nace Enrique de Castilla, primer
duque de Medina Sidonia (1380-1404), que
muere sin descendencia y cierra el titulo en su
primera etapa. El mismo poeta dedico alguna
composicion a la ciudad:

“Linda sin comparacion
claridad y luz de Espana,
placer y consolacion

briosa ciudad extrana

el mi corazon se bana

en ver vuestra maravilla
muy poderosa Sevilla
guarnida de alta compana.”™

De la literatura de tiempos de Enrique 1I
de Trastamara (1332-1407) destaca el canciller
Pedro Lopez de Ayala (1332-1407), autor de
la Crénica que justifico el levantamiento y pos-
terior asesinato de su hermanastro Pedro I en
Montiel. Las figuras de los dos monarcas, sus
relaciones familiares desde su padre Alfonso XI
y sus trayectorias vitales han sido la fuente de
inspiracion para obras que exceden el campo
de la literatura. Con el escenario del Real Al-
cazar. De la corte de Enrique II se ocupa Alon-
so de Palencia, que describe de esta forma la
estancia en el Alcazar de la reina Dofia Juana
de Portugal y sus damas:

“Ocupaban sus horas en la licencia y el tiempo
restante lo dedicaban al sueno, cuando no consumi-

an la mayor parte en cubrirse el cuerpo con afeites
y perfumes sin hacer de ello el menor recato, antes
descubrian el seno hasta mds alla del ombligo.”

Una personalidad senalada de la literatura
medieval es [figo Lopez de Mendoza, el Mar-
qués de Santillana (1398-1458), que visita la
ciudad en 1455 viniendo de la guerra de Gra-
nada, ya mayor, poco antes de morir. Lo aloja
Enrique IV (1454-1474) en el Alcazar. De este
momento data sin duda un soneto “hecho al
italico modo” como se decia en la época:

“Roma en el orbe y vos en Espana
sois solas ciudades ciertamente,
hermosa Hispalis, sola, por hazana.
Noble por edificios, no me engana
vana apariencia, mas juzgo patente
vuestra gran fama, aun no ser tamana
cual loable sois a quien lo siente.

En vos concurre venerable clero,
sacras reliquias, santas religiones,

el brazo militante caballero,

claras estirpes, diversas naciones,
fustas sin cuento, Hércules primero,
Ispan y Julio son vuestros patrones.””

Sucesora de Enrique IV es Isabel de Casti-
lla. La estancia de los Reyes Catolicos fue un
episodio senalado para el Real Alcazar: Isabel I
llega a Sevilla el 24 de julio de 1477, Fernando
de Aragon el 13 de septiembre del mismo ano.
En junio del afo siguiente nace en el palacio el
principe Juan en el Alcazar. Esta época es un pe-
riodo crucial para la vida del pais, de la ciudad
y del mismo Real Alcazar. Como ya apuntan los
autores contemporaneos, se realizaron entonces
obras en el edificio, construyendo nuevas estan-
cias y restaurando las antiguas en mal estado.
Todavia queda recuerdo de ellas en las denomi-
naciones de las diversas dependencias. Pero
también la creacion de la Casa de Contratacion
en 1503 para llevar los asuntos de todo tipo re-
lativos a las tierras recién descubiertas al otro la-
do del Atlantico. El Real Alcazar se orient6 en-
tonces hacia un nuevo rumbo.

Del nieto de los Reyes Catoélicos, Carlos 1
(1516-1555), guarda el edificio el recuerdo
de la boda del Emperador, en la primavera de
1526, con Isabel de Portugal, que trajo con-
sigo de nuevo una modificacion de edificios
y jardines. Unos versos de Sandoval se inscri-
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bieron en el arco del triunfo levantado para la
ocasion. En el lateral, en la alusion a la milicia
constaba:

“Si el Rey del reino se arma,
de Sevilla el yelmo es,
no hay tal pieza en el arnés.”

El episodio ha sido recogido en numero-
sos textos que llegan hasta el siglo XX. Las
composiciones poéticas que se declamaron con
motivo de la boda del Emperador fueron reco-
gidas por Ortiz de Zuniga. Pero quizas lo mas
sobresaliente es que en ese momento coinci-
den en Sevilla un amplio nimero de persona-
lidades de la época como Baltasar de Castiglio-
ne, Andrea Navagiero, Juan Boscan y Garcila-
so. Navagiero nos ha legado la descripcion de
un paseo por los jardines. De fecha posterior,
estd relacionado con el lugar Baltasar de Alca-
zar (Sevilla 1530-Roma 1606). Ya en época de
Felipe II (1555-1598) tuvieron un amplio eco
las exequias que se hicieron con motivo de su
fallecimiento y como el tamulo que se levanto
para la ocasion acabo por eternizarse en el pai-
saje urbano, por disputas, supuestamente pro-
tocolarias, entre el Cabildo y la Audiencia. Mi-
guel de Cervantes llegé a conocerlo y nos ha
dejado un conocido soneto sobre el episo-
dio,“Voto a Dios”.

El rey Felipe IV (1605-1665) es traido a la
ciudad por el Conde Duque de Olivares, alcai-
de perpetuo del Alcazar. Durante su mandato
italianiza Sevilla trayendo a Vermondo Resta,
personaje de enorme trascendencia para el
conjunto. En gran medida se puede pensar que
aprende su oficio en Sevilla, una ciudad muy
teatralizada. De este modo levanta el corral de
comedias, concebido para la diversion pero
también como un mecanismo de sostenimien-
to del Real Alcazar. La corte del Conde Duque
en Sevilla incluye literatos de la altura de Fran-
cisco de Rioja (Sevilla 1583-Madrid 1659),
Juan de Jauregui, Francisco de Calatayud, el
canonigo Juan Fonseca y Figueroa, Juan de Ro-
bles, cura de Santa Marina, que en 1631 dedi-
ca al Conde Duque su obra Tardes del Alcazar,
Arguijo, Rodrigo Caro (Utrera 1573-Sevilla
1647) o Diego Jiménez de Enciso (Sevilla
1585-Madrid 1634). Se trata principalmente
de autores clasicos, pero que estan viviendo ya
en el Barroco. Con lo que no sorprende el re-

248 APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA

gusto arcaizante que encontramos en otras
épocas de la literatura producida en el Real Al-
cazar. Todos estan recogidos en el Libro de re-
tratos de Pacheco.

Tomando como referencia uno de estos
autores, Diego Jiménez de Enciso, podemos
ver una trayectoria normal de los literatos de
esta época. En 1613 es caballero veinticuatro
de Sevilla, teniente mayor y tesorero de la Casa
de la Contratacion. Luego va a Madrid, donde
se incorpora al circulo del Conde Duque de
Olivares. En 1625 vuelve a Sevilla como algua-
cil mayor y Olivares le da la tenencia de alcal-
dia del Alcazar. Una obra suya, de 1622, El
principe don Carlos o Los celos del caballo, se
ocupa de la historia del hijo de Felipe II, otra,
La mayor hazana de Carlos V, trata sobre los ul-
timos dias del Emperador.

El Real Alcazar conocera dos corrales de
comedias, el primero de ellos levantado en
1585 en la Huerta de la Alcoba. El teatro tenia
en la ciudad entonces una amplia repercu-
sion. Hay que contar con que Félix Lope de
Vega (1562-1635) vive en Sevilla en 1603. A
la ciudad dedicara una de sus obras, Arenal
de Sevilla, y en 1623 aparece La Estrella de Se-
villa, centrada en el siglo XIII. Su accién
transcurre durante la visita de Sancho 1V de
Castilla a Sevilla. Alli conoce y queda pren-
dado de la joven Estrella Tavera, hermana del
noble local Bustos Tavera y enamorada del hi-
dalgo Sancho Ortiz de las Roelas. La chica lo
rechaza pero no cuenta nada del asunto por
fidelidad al monarca. Este consigue llegar a
los aposentos de la dama, lo que provoca un
enfrentamiento con Bustos. El rey, encoleriza-
do, ordena su asesinato y le hace el encargo
al propio Sancho Ortiz, que acepta leal, des-
conocedor, sin embargo, de la identidad del
sujeto. Cuando conoce que debe matar a
quien ha de convertirse en su cunado, se de-
bate entre el amor y la fidelidad a su rey. Opta
por la segunda posibilidad, mata a Bustos e
ingresa en prision por ello. Mas tarde es libe-
rado cuando el rey declara que tinicamente
cumplia sus 6rdenes. Sin embargo, los amores
con la doncella han quedado definitivamente
finiquitados y Estrella profesa como monja.
Uno de los monoélogos de Sancho IV en la
obra contiene estos versos:
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LA TERTULIA
DE OLAVIDE EN

EL REAL ALCAZAR,
DONDE ACTUABA
COMO MECENAS,
ESTABA PRESIDIDA
POR UN RETRATO
DE VOLTAIRE
DEDICADO A

“SU FRATERNAL
AMIGO OLAVIDE”,

“Seducir logré la esclava,
que anoche entrada me dio;
mas Bustos me descubrio
cuando mds ufano entraba.
La espada osado saco

con valor, mas con respeto,
que aunque lo nego, en efecto
pienso que me conocio.

Dije quién soy, y arrogante
me respondio que mentia
pues un rey no emprenderia
jamads accion semejante.
Confieso que me corri

no de que tal me dijera
mas de que razon tuviera
para sonrojarme dast.

Del Alcazar a la puerta
ya supiste que hoy estaba
la desventurada esclava
con tres punialadas muerta.”™"

El corral de comedias de la Monteria cons-
tituyé un espacio de representacion teatral en
los siglos XV-XVI. Las obras de los grandes au-
tores, de Cervantes a Tirso, fueron representa-
das en ¢él. Permanecié abierto entre 1625 y
1679, fecha en la que se cerré por la prohibi-
cién general del teatro que se hizo en Sevilla.
Su localizacion, en el Patio de la Monteria,
frente a la fachada principal del palacio mudé-
jar, se debe al objetivo de que Felipe IV pudie-
ra ver las representaciones sin salir de palacio.
Este espacio, normalmente conocido en la ciu-
dad como el Coliseo, ardia el dia de la Exalta-
cion de la Cruz de 1691. El fuego llega a la Ca-
sa de la Contratacion y esta a punto de alcan-
zar a todo el Alcazar. Por la ciudad corrieron
entonces unas endechas de autor anénimo:

“Mirése en breve rato

convertido en Vesubio

su antiguo albergue, ya teatro nuevo,
donde empezo a ensayarse lo sanudo.
Ardio la Monteria

y creciendo el orgullo

de las voraces llamas, el torrente,

al recio Alcazar dirigio su curso.”

El teatro vuelve a funcionar en Sevilla en
1771 con Pablo de Olavide. Su prohibicién
forma parte del proceso de decadencia de Se-
villa. En 1659 explota el Coliseo de la Monte-
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ria, el de Laura Herrera. En 1678, tras un epi-
sodio de peste, el Cardenal Spinola y el Ayun-
tamiento consiguen la prohibicién de repre-
sentaciones teatrales en la ciudad. El personaje
mencionado, Ambrosio Ignacio Spinola y Guz-
man (1668-1684), era sobrino del anterior ar-
zobispo Agustin Spinola. Su carrera adminis-
trativa paso por los cargos de Inquisidor Ge-
neral, Obispo de Oviedo y posteriormente fue
Arzobispo de Valencia y Santiago.

La revitalizacion del pais tuvo lugar a partir
de la instauracion borbonica en Espana. Felipe
V (1700-1746), aclamado ya en 1700, no viene
ala ciudad hasta el 3 de febrero de 1729. La Rei-
na Isabel de Farnesio da a luz a la infanta Maria
Antonia Fernanda en el Real Alcazar el 17 de no-
viembre de ese mismo afno. De este momento
data la representacion de operas en Sevilla: los
principes Fernando y Barbara de Braganza traen
a la ciudad a Doménico Scarlatti, que compone
musica en el Alcazar. Los reyes se van de la ciu-
dad en el 1733 pero queda la herencia de la se-
milla cultural que habian plantado.

Formando parte de ella tiene lugar en el
1751 la fundacion de la Real Academia Sevillana
de Buenas Letras, cuya primera sede fue la Sala
Cantarera del Real Alcazar, la antigua Capilla de
San Clemente de Alfonso X, donde segtin la tra-
dicién se transcribieron las Cantigas. En 1755,
tras el terremoto, se dan las consiguientes mo-
dificaciones del edificio, pero la Academia de
Buenas Letras estara alli hasta comienzos del si-
glo XXy luego volvera en 1977-78.

Las grandes figuras de mitad del siglo XVIII
son Bruna y Olavide. Francisco de Bruna y Ahu-
mada (Granada 1719- Sevilla 1807), fue alcaide.
Tlustrado, tradicionista, coleccionista e impulsor
de la Academia de Bellas Artes, que instala en
el Alcazar, y luego de una de Ciencias que se
funde con la de Buenas Letras, a la que perte-
necia. Pablo Antonio José de Olavide y Jauregui
(Lima 1725-Baeza 1803), se habia formado en
Lima con los jesuitas. Mas tarde fue profesor en
la Universidad de San Marcos y oidor de la Au-
diencia en 1745. El afo siguiente, con el terre-
moto de Lima, muere su familia. Entonces es
encargado por el virrey de administrar los fon-
dos de los fallecidos, destinados a obras pias.
Acusado de usarlos para una obra impia y ha de
salir del pais. Llega a Espana en 1752 e ingresa
en la Orden de Santiago. Esto no le libra de ser
encarcelado en 1754 por orden del fiscal de Li-

ma. Quedara en cualquier caso en libertad pro-
visional hasta 1757, cuando fue archivada su
causa y se le condeno a ser separado de cual-
quier servicio en las colonias. En 1755 se casa
con una viuda rica y realiza una estancia en Ita-
lia y en Francia durante ocho anos. Alli entra en
contacto con los circulos de la Ilustracion, lle-
gando a ser amigo de Voltaire para el que era “el
espanol que sabe pensar”.

En 1762 conoce a Campomanes y a través
de €l, el Conde Aranda (1719-1798), Presiden-
te del Consejo de Castilla (1766-1773), le con-
cede un puesto en el Ayuntamiento de Madrid,
relacionado con la cultura. Lo encontramos en
el Real Alcazar en 1767, cuando es nombrado
Intendente de la ciudad y ocupa otros cargos.
En 1775 sufre sin embargo un proceso inqui-
sitorial que le lleva a prision en 1776. El juicio
se celebra el 24 de noviembre de 1778. Se le
acusa de haber sostenido ciento veintiséis pro-
posiciones heréticas entre las cuales dice un
biografo que “habia muchas exactas si bien
otras eran impertinentes, tales como haber de-
fendido el sistema de Copérnico y haber pro-
hibido en las colonias que se tocasen las cam-
panas a muerto, para que no se abatiese el ani-
mo de los pobladores que diariamente diezma-
ba la peste”. Tras un juicio que termina en cua-
tro horas, se le declara hereje convicto. Deste-
rrado a Madrid, huye del pais a los dos anos.
Entonces es acogido por Voltaire y Diderot en
Paris y vive los episodios de la Revolucion
Francesa. En 1798 vuelve a Espana amnistiado
por Carlos IV y pensionado. Escribe su pseu-
dobiografia, en forma epistolar: El evangelio en
triunfo o Historia de un filésofo desenganado, pu-
blicado en Valencia en 1797. Mas tarde, escri-
be, sobre todo tras su retiro a Baeza otras
obras, como Laura o el sol de Sevilla.

La tertulia de Olavide en el Real Alcazar,
donde actuaba como mecenas, estaba presidi-
da por un retrato de Voltaire dedicado a “su
fraternal amigo Olavide”. A ella acuden damas
ilustradas, con el consiguiente escandalo de al-
gunos personajes de la época. Alli se discute
de todos los temas y se leen libros, acudiendo
ciudadanos de todo tipo. En su seno se produ-
cen traducciones de obras extranjeras y se cul-
tiva la poesia. Los contertulios leen por ejem-
plo El delincuente honrado de Jovellanos. Una
vez mas se produce en el Real Alcazar una re-
flexion sobre Sevilla y todo el pais, como vol-

veria a hacerse a comienzos del XIX. Con un
proyecto fracasado, en principio, en la ciudad,
en la Universidad, de la que fue Olavide Rec-
tor, y en el pais. Tiene éxito en cualquier caso
en parte, como Asistente, asi abre plazas y ave-
nidas e higieniza adarves y callejuelas. Tuvo
eco su choque con las cofradias sevillanas.

Uno de los efectos de la accion del grupo
es que le sacan un libelo contra los reformistas:
El siglo ilustrado. Vida de don Guindo Cerezo,
educado, instruido y muerto segun las luces del
presente siglo. Tampoco tardo¢ la reaccion de la
Inquisicion y de los elementos eclesiasticos,
como Fray Diego de Cadiz. Estamos en el am-
biente de la entrada francesa y de la Guerra de
la Independencia, episodios en los que muere
algun contertulio como el Conde del Aguila,
acusado de afrancesado.

La corte de José I Bonaparte dara paso al
nombramiento de Alcaide por parte de Fer-
nando VII en la persona del mariscal Downie,
militar escocés. En la tertulia ilustrada habia
participado Angel Saavedra, el Duque de Ri-
vas (1791-1865), al que protege durante la
represion absolutista y antes de que salga para
su exilio en Malta. Este autor, que dedica una
oda a Downie, compone versos sobre el Al-
cazar:

Magnifico es el Alcazar
con que se ilustra Sevilla,
deliciosos sus jardines,
su excelsa portada rica.

De maderos entallados
en mil labores prolijas,
se levanta el frontispicio
de resaltadas cornisas;

y hay en ellas un letrero
donde, con letras antiguas,
don Pedro hizo estos palacios
esculpido se divisa.

Mas jay! aquellos pensiles
no he pisado un solo dia,
sin ver (jsuefios de mi mente!)
la sombra, de la Padilla,

lanzando un hondo gemido,
cruzar leve ante mi vista,
como un vapor, como un humo,
que entre los drboles gira;

ni entré en aquellos salones,
sin figurdarseme erguida,
del fundador la fantasma
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FERNAN
CABALLERO
EJEMPLIFICA

LA LITERATURA

DE LA SEVILLA DE
LOS MONTPENSIER.
LA CIUDAD QUEDA
REFLEJADA EN

LAS PAGINAS

DE LA FAMILIA
ALVAREDA.

VIVE ENTONCES
EN UNA CASA DEL
PATIO

DE BANDERAS.

en helada sangre tinta,
ni en el vestibulo obscuro,
el que tiene en la cornisa
de los reyes los retratos,
el que en columnas estriba,
al que adornan azulejos
abajo, y esmalte arriba,
el que muestra en cada muro
un rico balcon, y encima
el hondo arteson dorado,
que lo corona y atrista,
sin ver en tierra un caddver,
aun en las losas se mira.

En el 1823 Fernando VII esta en Sevilla.
El 12 de junio de ese afio salen los Cien Mil
Hijos de San Luis hacia Cadiz y el Rey vuelve
al Alcazar el 8 de octubre en un pais diferente.
Un cambio en cualquier caso va a producirse
en 1843 cuando es proclamada Isabel II. En
mayo de 1948 el Duque de Montpensier y su
esposa la Infanta Luisa Fernanda se establecen
en Sevilla, primero como huéspedes del arzo-
bispo y luego en el Alcazar. Ellos llevan a cabo
obras en el edificio, especialmente en el Patio
de las Munecas, donde nace su hija Isabel. Alli
permaneceran hasta la restauracion del anti-
guo Seminario de Mareantes de San Telmo.
Los Montpensier lograran darle un aire pro-
gresista y europeo a la ciudad, a la vez que la
meten de lleno en el Romanticismo. Entonces
surgen 6peras como La Favorita, que tiene co-
mo escenario el Alcazar y su historia medieval.
En este entorno tiene relevancia el secretario
del Duque Antoine Tenant de Latour (1808-
1881), que organiza la biblioteca ducal y al
frente de la pinacoteca se encuentra Joaquin
Dominguez Bécquer.

El siglo XIX es el de la Sevilla de Alberto
Lista (1775-1848), de José Maria Blanco White
(1775-1841), que muere en el destierro de Li-
verpool y que escribira una obra El Alcdazar de
Sevilla, de 1825. Fernan Caballero (1796-
1877) ejemplifica la literatura de la Sevilla de
los Montpensier. La ciudad queda reflejada en
las paginas de La familia Alvareda. Vive enton-
ces en una casa del Patio de Banderas que ella
convierte en un puesto privilegiado de obser-
vacion de la Sevilla de la época, la ciudad ro-
mantica de “Vandulia”, como la denominaba.
Alli produjo textos como este:
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“Cuenta que era norma de educacion probar
el agua donde se baniaban las mujeres. Estando el
rey Don Pedro con uno de sus caballeros, este se
resiste a probarla, a lo que el rey dice: “;Como
osdis a no probar el agua donde se bana esta da-
ma?”. “Mi sefior; me temo que si me gusta la salsa,

» »

quiera también probar la perdiz”.

El Romanticismo del XIX, o las peliculas
rodadas en el Real Alcazar durante el siglo XX
tienen a veces el mismo hilo conductor. Ese
que se exacerbo con el noviazgo de Alfonso XII
con su prima la infanta Mercedes de Orledns y
que da lugar a que Isabel II se reconciliara con
los Montpensier, el 9 de diciembre de 1877
con motivo de la peticion de mano. La linea ya
habia comenzado en 1814 con la estancia de
Lord Byron en Sevilla. El aiio 1844 habia sido
testigo de como la Reina Isabel II preside en el
Real Alcézar la entrega de un premio literario
convocado por la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras. La participacion de autores re-
sulta un fiel reflejo de la decadencia de la épo-
ca. Baste como ejemplo La conquista de Sevilla,
de Andrés Blanco y Garcia.

Sobre esta herencia histérica es sobre la
que se asentara la labor de la Generacion del
27 y del grupo Mediodia: Joaquin Romero
Murube, Rafael Laffon (Sevilla 1900-1975),
José Maria Izquierdo, Rogelio Buendia, Adria-
no del Valle, Eduardo Llosent, Rafael Porlan,
Antonio Nunez, José Antonio Mufoz Rojas,
Juan Sierra y Alejandro Collantes de Teran, el
alma de la tertulia. Jorge Guillén (1893-
1984), que llega a Sevilla en 1930, por per-
muta de Catedra de Literatura con Pedro Sa-
linas, desde la Universidad de Murcia, estara
en la ciudad hasta 1938. De su Cdntico es esta
composicion:

AQUEL JARDIN
Para mis amigos de aquel Alcazar

Muros.

Jardin bien gozado

Por los pocos.

iNo hay pecado!

Perfeccion ya natural.

Jardin: el bien sin el mal.

Buen sosiego. No hay descanso.
Tiembla el agua en su remanso.

Tan blanca esta esa pared
Que se redobla mi sed.

En mas agua la blancura

De la cal se transfigura.
Fresquisima perfeccion.

La fuente es marmol y son.
Animal que fuese planta,

El surtidor se levanta.

iSilfide del surtidor

Malicia mds que temblor!
Canto en el susurro suena

Si en mi soledad no hay pena.
¢Pena tal vez? A un secreto
De penumbra me someto.
Huele en secreto y me embarga
Con su olor la hoja amarga.
jAy! Las dichas me dardn
Siempre este olor de arraydn.
Tengo lo que ya no tuve:
Mucho azul con poca nube.
El sol quiere que esta calma
Sea la suprema palma.
Muros.

Jardin.

Bien cefiido,

Pide a los mds el olvido.”

Otro poeta de este momento, Gerardo
Diego, escribe en El jandalo:

ALCAZAR

Si me perdiere en Sevilla,

atravesad el Patio de Banderas,
seguid tunel adentro y desdenando
sombras de don Fadrique y de don Pedro,
buscadme en los jardines.

Me hallaréis a la sombra apasionada
del amargo naranjo

o la palma real

gozando una sospecha

de perfume de Indias

y pensando que después de todo

no sabremos jamds lo que es la vida.”

La imagen de esos momentos, y los poste-
riores, del Real Alcazar, a nivel literario y otros,
esta ligada a la figura de Joaquin Romero Mu-
rube (1904-1969). El se definia asi: “Soy anda-
luz y también de los callados, un poco escéptico,
triston, y suficientemente conocedor de la realidad
de las cosas como para estarme riendo, desde los

comienzos, por la candidez de todo lo que va es-
crito. Amo mucho mi ciudad, Sevilla”. Formado
en el surrealismo, fue nombrado Director in-
terino del Alcazar en 1934. Elementos que hoy
forman parte del edificio como los tapices de
Tunez o la Virgen de los Mareantes vienen al
Alcazar gracias a su labor. El autor ya habia pu-
blicado obras, pero cuaja entonces. Tienen con
él lugar las reuniones poéticas del Salon de
China del Alcazar, en el Cuarto del Alcaide,
plasmadas por Cernuda en Ocnos. A esta ter-
tulia acuden Federico Garcia Lorca, Ignacio
Sanchez Mejias, Jorge Guillén, Pepin Bello y
Rafael Romero, el latinista hermano de Joa-
quin. La lectura del Llanto por Sanchez Mejias
tiene lugar en su seno, frente al estanque de
Mercurio, bajo la arcada del Chorron:

“Lectura maravillosa fue la del “Llanto” en el
Alcazar de Sevilla, una tarde, primavera del 35.
Con el poeta y el Sultan del Alcazar, Joaquin Ro-
mero Murube, nos encontrabamos unos pocos
amigos de Ignacio Sanchez Mejias. No podia faltar
Pepin Bello, tan querido por todos nosotros, gran
humorista en accion, hoy retired humorist, como
dice Chaplin en Limelight... Aquella elegia, aquella
tarde, aquel jardin, aquellos amigos...”

La permanencia de Joaquin Romero Mu-
rube al frente del Real Alcazar trae consigo un
cambio de personajes en el entorno segun pa-
sa al tiempo: Ramon Carande, Antonio Mene-
ses, Juan Sierra o Emilio Garcia Gomez. A la
vez van apareciendo sus obras, ligadas al re-
cinto: en 1937 Siete romances, dedicado a Fe-
derico Garcia Lorca, Los cielos que perdimos,
de 1964, el Francisco de Bruna y Ahumada, en
1965, dedicado a uno de sus antecesores en
el cargo, y El ahorcado, una novela corta que
resulta una especie de pseudoautobiografia.
Sus articulos en la prensa local estan dedica-
dos en ocasiones al paisaje alcazaretio, que en
sus ultimos afos se convierte en su espacio
vital casi exclusivo.

“Sevilla es la ciudad menos localista de Espa-
na. Es una ciudad abierta, confiada y aparente-
mente alegre. Quien besa los labios de esta diosa
indolente, ya nunca mds puede huir de la seduc-
cion de sus encantos. Todos los pueblos, todas las
razas pasaron por aqui y a todos sedujo el sortile-
gio de la ciudad.™
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LOS TEXTOS DE
ROMERO MURUBE
REGISTRAN LA
VISITA AL REAL
ALCAZAR DE TODA
UNA SERIE DE
PERSONAJES
CONTEMPORA-
NEOS, DE LOS
QUE EL AUTOR
DEJA SU
REFERENCIA
PERSONAL.

Las paginas del antiguo Director del Real
Alcazar sirven de guia para recorrer el edificio
y sus dependencias. Incluidos los jardines que
forman parte del conjunto y que el escritor
siente como algo propio:

“En uno de los ultimos libros sobre jardines,
aparecidos en Espana, se distinguen en los jardines
del Alcazar sevillano tres zonas distintas: una la de
jardines drabes, compuesta por la sucesion de patios
que corren unidos por rejas, escalinatas y cancelas,
junto a los muros del palacio —patio de la Danza,
patio de la Galera, el Rustico, el del Principe—...
Otra, renacentista, formada por aquel niicleo cen-
tral de borduras de arrayan y boj, el mds impor-
tante del conjunto, rodeado todo de verjas y porta-
das. Y la tercera, los jardines nuevos en los terrenos
de la Huerta del Retiro, tras la muralla de los Gru-
tescos. Pudieron anadir una cuarta zona de prade-
ras y parques al estilo inglés en los terrenos que an-
tiguamente ocuparon las huertas de la Alcoba y de
la Alcobilla... En conjunto, todos estos patios, zonas
y jardines, constituyen la muestra mds acabada y

perfecta del jardin hispanodrabe.”*

O permiten volver a evocar los personajes
y situaciones que a lo largo de la historia pro-
tagonizaron la vida del edificio:

“Es el mes de mayo y es en Sevilla. Son los
Jardines del Alcazar. La emperatriz tiene una
belleza cristalina —acordaos del retrato de Ti-
Ziano— concentrada principalmente en el color
verdoso de los ojos y en la delgadez enhiesta y
venusina de su figura. “Era la emperatriz —nos
dice el cronista Alonso de Santa Cruz— blanca
de rostro y de mirar honesto y poca habla y ba-
ja. Tenia los ojos grandes, la boca pequena, la
nariz aguilena, los pechos breves, la garganta
alta y hermosa. Era de su condicion mansa y re-
traida.”™

Los textos de Romero Murube registran
la visita al Real Alcazar de toda una serie de
personajes contemporaneos, de los que el au-
tor deja su referencia personal. Estos perso-
najes dejaron en su momento registradas sus
impresiones al conocer el conjunto y resulta
clarificador las coincidencias y discrepancias
entre ellos, de manera independiente a sus
puntos de proveniencia. Libros de memorias,
relatos de viajes u obras literarias de los ulti-
mos siglos contienen estos testimonios, que
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forman parte de la herencia inmaterial del pa-
lacio:

“Paso a describirles la persona y la presen-
cia de la Majestad Oriental de Transjordania.
Y cudnto me duele que la realidad no me dé
apoyo para una lirica y cromdtica parrafada.
Pero el rey de los transjordanos es pequetillo de
cuerpo, menudo y sin aparato ni prosopopeya
vestuaria que lo distinga o enaltezca suntuosa-
mente sobre los demds mortales hijos de Ald.
Esto a mi me defraudo poderosamente; y no
quiera pensar cudnto mds a mis braceros y pe-
ones, a los que exigi, sudé, reni, animé, amo-
nesté y ofreci en la puntualidad y rapidez de sus
trabajos, augurandoles la llegada y visita de un
auténtico Rey de Oriente. Salio unos instantes
a los jardinillos viejos que estdn costeros del Pa-
lacio. Por medio de un ministro y en idioma
francés, me preguntaron si era cierto que en los
jardines del Alcazar sevillano existian palmeras
milenarias. Asi, milenarias... La duda hubiera
dejado muy mal a todos los reyes sevillanos em-
pezando por el mismisimo Yusuf y terminando
por mi colega en las celestes musas, gran Almo-
tamid. Contesté con gran aplomo afirmativa-
mente. Hubo un pequeno dialogo transjorddnico
entre el Rey y su intérprete. Me apretaban el
cerco; Su Majestad queria saber cudl era la pal-
mera mds antigua. Yo, con una decision que a
mi mismo me asombraba, seitalé la mds alta
entre las mas lejanas. El Rey la miro larga, tier-
na y complacidamente. Después dirigio hacia
mi su mirada con afecto y agradecimiento. Pa-
recia contento. Yo suspiré. El honor y la vejez
de las palmeras del Alcazar estaban a salvo.
Toda esta escena durd poco mds de un minuto.
Pero yo sudé por todo un ano...>°

También encontramos en sus obras alusio-
nes a las personas que configuraron su paisaje
vital propio, dejandonos textos en los que
compartimos los sentimientos que asaltan a to-
da persona cuando el escenario vivido va que-
dando despoblado por los seres queridos que
nos dejan:

“Y hoy, la muerte. Cinco lineas perdidas en el
noticiario de toda la tierra: “Ha muerto el poeta
sevillano Luis Cernuda”... Es pronto para hablar
de todo el sevillanismo que encierra la obra poética
de Luis Cernuda... Poeta amargo, desolador. Un
sevillano dificil abre en la moderna lirica espanola
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ESTE ES AL
FINAL EL

SENTIDO MAS
PROFUNDO QUE LA
PERTENENCIA DEL
REAL ALCAZAR,
COMO LA
CATEDRAL DE
SEVILLA O EL
ARCHIVO DE
INDIAS AL
PATRIMONIO
MUNDIAL, MATERIAL
E INMATERIAL,
PUEDE

APORTAR.

la cima mas alucinante del desprecio... A esa tum-
ba mejicana que guarda los restos de un raro, pe-
regrino poeta de Sevilla, en este noviembre agrio
y ventolero, con nuestra oracion, enviamos un po-
co de humedad de calle, patio gris, y marmoles se-
villanos. No hay flores. Atin no hay violetas, ni tu-
lipanes amarillos tan bienquistos por el muerto.
Lloran los ultimos jazmines, ya sin alma de olor.
Y un nardo postrero se ennegrece con el frio de lo
que acaba.”™’

Las referencias literarias en torno al Real
Alcazar se multiplican durante la segunda mi-
tad del siglo XX y hasta nuestros dias. El in-
cremento de visitantes que trae el turismo de
nuestra época hace que lugares y personajes
historicos aparezcan en textos de todas las li-
teraturas, desde la arabe a las europeas, ame-
ricanas, africanas o asiaticas. La fotografia
contribuye a divulgar su imagen, lo mismo
que las peliculas o series de television rodadas
aqui, muchas veces concebidas sobre parame-
tros que parecen una continuacion de la ide-
alizacion romantica presente en los relatos de
viajeros del XIX o las 6peras que tienen como
escenario y protagonista el Real Alcazar, no
con modelos de creaciéon en consonancia con
el siglo XX. En la actualidad estas referencias
estan amplificadas por los medios de comu-
nicacion electronicos, donde resulta posible
encontrar opiniones de todo tipo y proceden-
tes de las mas diversas latitudes. Entre ellos,
uno de los mas sobresalientes es la pagina de
la institucion en la red, que ha contribuido de
un modo decisivo a colocar un elemento pa-
trimonial milenario como es al que nos esta-
mos refiriendo en el siglo XXI. Permanece de
modo simultaneo la literatura generada, sobre
el conjunto, acerca de él o desde dentro, en
la prensa escrita. O en la literatura de crea-
ciéon de los ultimos cien anos, desde el Aben
Ammar de Claudio Sanchez Albornoz a las
obras de novela historica de nuestros dias. Las
actividades culturales desarrolladas en las ul-
timas décadas han venido a completar el acer-
vo de la literatura generada por el monumen-
to. Como renovacion de las representaciones
de los corrales de comedias, las dependencias
del Real Alcazar han vuelto a ver pasar por
ellas los grandes protagonistas de su historia:
Olavide, al-Mutamid, Pedro I, el Emperador
Carlos,... En espectaculos teatrales, visitas
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guiadas o dramatizaciones que vuelven a
usarlo como escenario natural.

Algunas de estas creaciones literarias se in-
cardinan sobre una de las lineas permanentes
de evocacion de autores anteriores, desde al-
Mutamid a José Maria Blanco-White: la consi-
deracion de Sevilla en el recuerdo o la nostal-
gia, muchas veces como espacio perdido e irre-
cuperable pero con caracteristicas de elemento
vital imprescindible. Esta publicacion ve la luz,
por ejemplo, en el cincuentenario de la muerte
de Luis Cernuda:

“Hay destinos humanos ligados con un lugar
o con un paisaje. Alli en aquel jardin, sentado al
borde de una fuente, sonaste un dia la vida como
embeleso inagotable. La amplitud del ciclo te acu-
ciaba a la accion; el alentar de las hojas y las
aguas, a gozar sin remordimiento.

Mas tarde habias de comprender que ni la
accion ni el goce podrias vivirlos con la perfec-
cion que tenian en tus suenos al borde de la fuen-
te. Y el dia que comprendiste esa triste verdad,
aunque estabas lejos y en tierra extrana, dese-
aste volver a aquel jardin y sentarte de nuevo al
borde de la fuente, para sonar otra vez la juven-
tud pasada.”

En Cernuda vuelven a aparecer los perso-
najes que protagonizaron épocas anteriores y a
los que el autor conocié de una u otra manera:

“Bécquer y Machado la dejaron tras si. José
Maria Izquierdo nunca la abandoné. Después de
todo, jquién sabe! Durante sus horas de recogi-
miento silencioso, escuchando misica o en sus
atardeceres junto al rio, mientras se perdia asi en-
tre el ruido de los otros bajo el cielo nativo, tal vez
g0z0 gloria mejor y mds pura que ninguna.””

Los testimonios existentes sobre el Real Al-
cazar como espacio literario constituyen un
conjunto considerablemente mas amplio del
que acabamos de resenar. Al final todos ellos
apuntan hacia el mismo sentido que el resto de
la ciudad: la existencia de una Sevilla para verla,
para visitarla, para crearla, para contarla, para
recordarla. Aunque quizas el Real Alcazar sea
uno de los ambitos de la ciudad mas propicio
para convertirlo, a nivel individual o colectivo,
en un espacio donde hacerse, en donde sentirse,
sevillano, andaluz, espanol o humano.

En una reciente encuesta realizada entre
los visitantes del Alcazar se reflejaba como
opinién mayoritaria su caracter de espacio
unico por lo que contiene de sintesis de los
momentos historicos y las diferentes formas
culturales que supone. Formas por las que ha
pasado el conjunto, la ciudad de Sevilla, toda
Espana e incluso el entorno donde se ha des-
arrollado su historia. Al mismo tiempo los vi-
sitantes reflejaban lo que ha de ser el Real Al-
cazar: un “centro cultural” en el mas puro y
amplio sentido del término. Esta riqueza pa-
trimonial es lo que creemos permite identifi-
carse a cada visitante, venga de donde venga,
con lo que esta viendo, sintiendo, mirando,
oliendo u oyendo. Puede que alguien no sepa
realmente donde esta, de una forma acabada,
pero este hecho no le impedira encontrarse a
si mismo. Que como decian los antiguos via-
jeros medievales es el mejor periplo que una
persona puede emprender. Al Alcazar le ca-
ben todas las preposiciones, todas las sensi-
bilidades, todos los origenes culturales. Venga
el viajero de donde hallara en ¢l parte de si
mismo. Los testimonios culturales de los ul-
timos mil anos asi lo reflejan.

Porque queda al final patente que el Real
Alcazar de Sevilla es un auténtico surtidor,
como generador de literatura de todos los ti-
pos, desde el pensamiento politico a una obra
de teatro. O a un poema, por hacer referencia
a la fama dos veces milenaria de la ciudad. Pe-
ro, como otras partes del paisaje urbano his-
palense, es también una caja de resonancia.
Al haber alojado diversas instituciones, in-
cluido el gobierno de la nacion, a lo largo de
su historia, al haber acogido los movimientos
literarios, artisticos y estéticos de los tultimos
siglos, se ha convertido también en amplifi-
cador, entrando en conexion con toda la hu-
manidad. En muchas ocasiones la literatura a
la que hemos hecho referencia refleja como
ha sido en multiples oportunidades una espe-
cie de diapason del cambio, de las transfor-
maciones de la ciudad, del pais y del resto el
mundo conocido. Este es al final el sentido
mas profundo que la pertenencia del Real Al-
cazar, como la Catedral de Sevilla o el Archivo
de Indias al Patrimonio Mundial, material e
inmaterial, puede aportar.
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PARA EL HOMBRE
EUROPEO DE LA
EPOCA, LA
IMAGEN
ROMANTICA DE
ESPANA,
AMPLIAMENTE
DIFUNDIDA POR
VIAJEROS Y
ARTISTAS DE OTRAS
NACIONALIDADES,
ERA UN MARCO
DEMASIADO
ATRACTIVO COMO
PARA NO MERECER
LA ATENCION DE
LIBRETISTAS Y
COMPOSITORES DE
LA EPOCA.

n la produccion artistica, literaria y

lirica de los grandes creadores ro-

manticos la tematica hispana ejercio

siempre una irresistible seduccion.
Nuestro pais, por su exotismo, por la imagen
folklorica que proyectaba hacia el exterior y,
sobre todo, por su rico pasado histérico (par-
ticularmente su Edad Media y su Siglo de
Oro) fue objeto de tratamiento tematico pre-
ferente en la novela, el drama, el libro de via-
jes, la pintura, el grabado y, naturalmente,
también en la creacion lirica de autores ita-
lianos, franceses, britanicos y alemanes que
acudieron una y otra vez al tema como fuente
inagotable de inspiracion. Para el hombre eu-
ropeo de la época, la imagen romantica de
Espana, ampliamente difundida por viajeros
y artistas de otras nacionalidades, era un
marco demasiado atractivo como para no
merecer la atencion de libretistas y composi-
tores de la época. Por su condicion de ultimo
reducto musulman en suelo europeo (Espana
era, en cierta forma, Oriente en Occidente),
nuestra tierra era el escenario en el que con-
fluian tres ingredientes tematicos en los que
de forma recurrente se inspiraron los grandes
compositores liricos romanticos: lo exético,
lo medieval y lo islamico-oriental. Esa devo-
cion que los literatos profesaron por el “his-
toricismo”, ese afan por dirigir la mirada al
pasado (Victor Hugo, Walter Scott, Friedrich
von Schiller, Lord Byron, el Duque de Rivas,
Antonio Garcia Gutiérrez, etc.), también se
manifesto logicamente en compositores y li-
bretistas, que encontraron en Espana el mar-
co sonado para ambientar el argumento de
sus obras.

Gaetano Donizetti (1797-1848), que com-
pondria dos 6peras antologicas ambientadas
en el Alcazar de Sevilla, no fue, naturalmente,
una excepcion dentro la corriente de inspira-
cion descrita. En diversos articulos y colabo-
raciones he recordado que nada menos que
once 6peras de su extenso catalogo lirico se
centran en el tema espanol, distribuidas a lo
largo de todos sus anos de creacion: Zoraida di
Granata (1822), La Zingara (1822), Chiara e
Serafina (1822), Alahor in Granata (1826), El-
vida (1826), Sancia di Castiglia (1832), Il furioso
all'isola di S. Domingo (1833), La Favorite
(1840), Maria Padilla (1841), Dom Sébastien,
roi de Portugal (1843) y la inconclusa Le duc
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d’Albe, completada esta ultima por su alumno
Matteo Salvi y estrenada con caracter postumo
en 1882. A lo dicho podria agregarse su pro-
yecto de 1842 de escribir una 6pera con libreto
de Salvatore Cammarano sobre el drama Ruy
Blas de Victor Hugo, también de argumento es-
panol; pero un compromiso con Viena abortd
la iniciativa. Curiosamente, también Verdi tuvo
problemas con la misma fuente literaria. La
6pera que Verdi proyecté componer con el ti-

tulo de Ruy Blas para el Teatro Imperial de San
Petesburgo, por lo impropio del tema para la
corte de los Zares (un criado que, haciéndose
pasar por noble, logra conquistar el corazon de
la Reina de Espana), termino siendo sustituida
por La Forza del Destino, inspirada en el cono-
cido drama del cordobés Duque de Rivas. Re-
sulta interesante la coincidencia de proyectos
abortados entre los dos compositores.

LAS OPERAS DE LA ALHAMBRA

Si hemos de tratar de las 6peras que se am-
bientan en el Alcazar de Sevilla, obligado re-
sulta para el estudioso brindar una aproxima-
cion —sumamente valida por su evidente pa-
ralelismo— sobre los titulos liricos relaciona-
dos con la Alhambra de Granada. Porque la ca-
pital nazari, en efecto, por su condicion de ul-
timo reducto islamico en territorio espanol, era
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RESULTA OBLIGADO
RECORDAR
INCLUSO QUE ESTA
FASCINACION POR
EL EXOTISMO
GRANADINO Y
“ALHAMBRISTA” NO
SOLO SE
MANIFESTO EN
DONIZETTI, SINO
TAMBIEN EN OTROS
GRANDES
COMPOSITORES
PRERROMANTICOS.

el escenario en el que confluian mas especifi-
camente los tres ingredientes tematicos ya ci-
tados. Resulta obligado recordar incluso que
esta fascinacion por el exotismo granadino y
“alhambrista” no solo se manifest6 en Donizet-
ti, con tres 6peras ambientadas en Granada,
Zoraida di Granata, Alahor in Granata y la ya
citada Elvida (tipica obra de frontera ambien-
tada en “una piazza forte nel Regno di Grana-
ta”), sino también en otros grandes composi-
tores prerromanticos o ya plenamente inmer-
sos en este movimiento estético y creador. Son
los casos de Giuseppe Nicolini (Abenamet e Zo-
raide, Milan, 1806, con libreto de Luigo Roma-
nelli), el gran Luigi Cherubini (Les Abencérages,
Paris, 1813, sobre libreto de Etienne de Jouy),
nada menos que Giacomo Meyerbeer (LEsule
di Granata, Milan, 1822, con la colaboracion
del prestigioso libretista Felice Romani), el ale-
man Conradin Kreutzer (Das Nachtlager in
Granada, Viena, 1834, de bucolico melodismo
weberiano, cuya accion se sitia en un valle
proximo a Granada hacia 1550), o los espario-
les Baltasar Saldoni (Boabdil, ultimo rey moro de
Granada, Madrid, 1844), Emilio Arrieta (La
Conquista de Granada, Madrid, 1850) y Felipe
Pedrell (El Ultimo Abencerraje, escrita original-
mente en italiano, con dos versiones fechadas
respectivamente en 1869 y 1874).

Hoy nadie discute que Zoraida di Granata,
estrenada en el Teatro di Torre Argentina de
Roma el 28 de enero de 1822, es el precedente
mas claro de Alahor in Granata, y que tuvo un
significado muy especial en la vida de Doni-
zetti, ya que la clamorosa acogida que le dis-
penso el publico y el prestigio de este coliseo
lirico abrieron para siempre las puertas de la
fama al joven compositor. Zoraida marca un
antes y un después en la definitiva consagra-
cion del autor, el auténtico comienzo, en ex-
presion de Ashbrook, de la carrera de Donizetti
como compositor. La 6pera, con libreto de
Bartolomeo Merelli para la version original
de 1822 (mas tarde reelaborado por Jacopo
Ferretti para la nueva version de 1824), se
desarrolla en dos actos y ofrece un trasfondo
argumental comun con los titulos ya citados
de Nicolini y Cherubini, ya que las tres se
inspiran, mas o menos literalmente, en la
misma fuente: la novela histérica del francés
Jean-Pierre Claris de Florian titulada Gongzal-
ve de Cordoue, ou Grenade reconquise (Avinon,
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1793). Con el telon de fondo de la disputa
entre los clanes o facciones rivales de zegries
y abencerrajes, la accion, que se desarrolla en
la Alhambra y en la “gran plaza” de Granada,
nos presenta a un monarca usurpador (Almu-
zir), que ha dado muerte al rey legitimo y
que desea desposarse con su hija (Zoraida),
que a su vez ha entregado su corazoén a Abe-
namet, jefe de los abencerrajes. Al final, los
dos enamorados logran unir sus vidas, pero
no sin padecer antes incontables penalida-
des, bellamente expresadas en arias, duos y
concertantes que justifican la merecida fama
que la partitura dispenso al compositor.
Con el precedente de Zoraida, no tiene na-
da de extrano que, tras su fracasada presenta-
cion en La Scala en el mismo ano 1822 con
otra 6pera de argumento espanol, Biancha e Se-
rafina, Donizetti insistiera de nuevo en el tema
nazari al estrenar su Alahor in Granata el 7 de
enero de 1826 en el Real Teatro Carolino de
Palermo. La escribi6é Donizetti durante su ano
de estancia en la capital siciliana (marzo 1825-
marzo 1826), periodo durante el cual desem-
peni6 la direccion artistica del teatro en sus
multiples funciones de “maestro di cappella,
direttore della musica e compositore delle ope-
re”, cargo este en el que sucedi6 a Natale Ber-

tini y Giuseppe Mosca y precedio a Pietro Ge-
nerali, cubriendo todos ellos la etapa de maxi-
mo esplendor del teatro entre 1813 y 1828.
El libreto Alahor in Granata, “dramma per
musica” en dos actos, esta rubricado con las
iniciales M.A., tal vez Giovanni Ruffini, que
también firmo con las mismas iniciales el li-
breto de Don Pasquale, como sugiere la supre-
ma autoridad de William Ashbrook. Su argu-
mento de nuevo acude a la novela de Claris
de Florian a través de los libretos de Les Aben-
cérages de Cherubini y LEsule di Granata de
Meyerbeer. Convertida asi Alahor en la “Zo-
raida al maschile” y “cugina germana” de la
citada, y en “parente povero” de las 6peras de
Cherubini y Meyerbeer, en expresiones del
propio Ashbrook y de Egidio Saracino, su ar-
gumento transcurre en la Alhambra de Gra-
nada durante el asedio de la fortaleza por el
ejército de los Reyes Catolicos en visperas de
1492. Narra las desventuras de dos hermanos
del clan de los abencerrajes, Alahor y Zobei-
da, que logran escapar de la matanza ordena-
da por el monarca zegri; Alahor porque ha
partido para el exilio y ella porque ama al
nuevo y joven rey Muley-Hassem, de la fac-
cion zegri (papel trasvestido escrito para voz
de contralto). Al final, todos felices: retorno

de Alahor, perdon general y felicidad comple-
ta para los bienaventurados amantes. La 6pera
es una hermosa y elegante exhibicion de bel
canto, rica en inspiracion e impregnada de re-
finado melodismo, que requiere virtuosisticas
acrobacias vocales, como las que exhibieron
con generosidad en la noche de su estreno pa-
lermitano Elisabetta Ferron (Zobeida), Ma-
rietta Gioia-Tamburini (Muley-Hassem) y el
legendario baritono Antonio Tamburini (Ala-
hor). El aria final de Alahor result6 siempre
conocida por haberla incorporado Donizetti
en su Emilia di Liverpool (1828), al igual que
la “marcha morisca”, convertida en la conoci-
da marcha del sargento Belcore de Lelisir d’a-
more (1832). En este tema remitimos al lector
a la suprema autoridad del maestro Pelucchi,
autor de las paginas que siguen y responsable
de la version representada. Nadie como él co-
noce la partitura de esta obra maestra por for-
tuna recuperada. El que subscribe, historia-
dor de oficio, prefiere retornar nuevamente al
terreno de la Historia.

Aunque el libreto de Alahor in Granata no
ofrece una excesiva fidelidad historica, si exis-
ten, sin embargo, ciertos ingredientes argumen-
tales en el desarrollo de la trama que la hacen
verosimil. La accion estd ambientada en Grana-

Izquierda.
Gaetano Donizetti por Kriehuber.

Rosine Stoltz, la mezzo que estre-
né La Favorita.

Derecha.
El tenor Gilbert Duprez, protago-
nista del estreno de La Favorita.
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SI LA ALHAMBRA ES
EL ESCENARIO DE
ZORAIDA'Y
ALAHOR,

EL ALCAZAR DE
SEVILLA SERA EL
MARCO DONDE SE
DESARROLLEN DOS
DE LAS MAS
HERMOSAS OPERAS
DE MADUREZ DE
GAETANO
DONIZETTI.

da, y en concreto en la Alhambra (la Fortaleza
Roja), durante los ultimos anos de la dinastia
nazari, soberanos musulmanes que gobernaron
el Reino de Granada desde 1231 hasta 1492,
ano de la expulsion por los Reyes Catolicos.
Desde los inicios del siglo XV dos familias o fac-
ciones de distinto origen tribal comenzaron a
intervenir en la vida y en la politica interna de
la dinastia con intereses contrapuestos, influ-
yendo decidida y alternativamente en el reinado
de los sucesivos monarcas nazaries. La primera
de estas facciones era la integrada por los Aben-
cerrajes, palabra arabe (ibn sarrach) que significa
“hijo del que hace sillas de montar”. La otra, la
de los Zegries, término arabe (zagri) adjetivo del
sustantivo zagr o frontera, por lo que zegri sig-
nificaria “fronterizo” u “hombre que defiende las
fronteras”. Esta ilustre familia irrumpe en escena
casi por los mismos anos que lo hicieron los
Abencerrajes, durante el reinado de Muham-
mad VIII “El Zurdo”. Los dos clanes eran acé-
rrimos enemigos, cuya encarnizada rivalidad
inspiré a numerosos literatos y artistas, como
Chateaubriand, autor de la gran novela (emble-
matica dentro de la creacion literaria romantica)
titulada Le dernier abencérage, que a su vez sirvid
de base a Etienne de Jouy para escribir el libreto
de la 6pera de Luigi Cherubini Les Abencérages
(Paris, 1813), e incluso obras de arte represen-
tativas de toda una época subyugada por el
orientalismo granadino, como el lienzo de Ma-
riano Fortuny titulado La matanza de los aben-
cerrajes, de técnica pictorica y colorido casi im-
presionista.

Existio, en efecto, un monarca granadino
llamado Muley-Hassen o Abu-l-Hasan’Ali (pre-
cisamente el que precedio en el trono a Boab-
dil, ultimo rey de Granada), como el joven mo-
narca zegri Muley-Hassen que forma, junto
con la abencerraje Zobeida, la pareja que pro-
tagoniza la historia de amor en Alahor in Gra-
nata. Y también se aproxima a la tradicion —y
parece que también a la verdad histérica— la
matanza de los miembros de la familia de los
abencerrajes ordenada por el difunto monarca
zegri Aly a la que se hace referencia en la 6pe-
ra, que es justamente la que desencadena la ac-
cion de toda la trama. Algunos historiadores,
en efecto, situan cronologicamente en el reina-
do de Boabdil (en torno a 1485) la famosa ma-
tanza de abencerrajes en el bellisimo salon de
la Alhambra que aun lleva su nombre (Sala de
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los Abencerrajes), numerosas veces reproduci-
da en los grabados romanticos. Segun algunas
cronicas, la masacre fue provocada por los
amores de un personaje de esta familia con la
hermana del rey. Aunque con ambientacion
cronolégica poco precisa y con los nombres de
los protagonistas cambiados, algo de verdad
historica, pues, existe en esta hermosa historia
de amor entre la abencerraje Zobeida y el zegri
Muley-Hassen, estos Romeo y Julieta a la mo-
risca, como si la rivalidad entre Capuletos y
Montescos se hubiera trasladado a la embruja-
da fortaleza de la Alhambra.

La valoracion del tercer titulo granadino,
Elvida, la expresé con sinceridad el propio
compositor en carta dirigida a su maestro Jo-
hann Simon Mayr: “LElvida non & gran cosa
per la verita”. La accion se desarrolla en un so-
lo acto. Es dpera breve, atin mas que las ante-
riores. Y su libreto fue encomendado a uno de
los peores poetas del napolitano Teatro de San
Carlo, Giovanni Schmidt, que advirtio sobre la
ausencia de trasfondo histérico del argumento,
ambientado en “una piazza forte nel Regno di
Granata”, necesariamente —anadimos— antes
de 1492. Tipica obra de frontera, narra las des-

venturas de la noble dama castellana Elvida,
prometida del principe Don Alfonso, que es
capturada por el jefe moro Amur y cortejada
por el hijo de este, Zeidar, hasta que, después
de multiples peripecias, Don Alfonso la salva
para ser eternamente felices. Estrenada en el
de San Carlo de Napoles justo seis meses des-
pués que Alahor, el 6 de julio de 1826, el pu-
blico, sin embargo, la recibié6 muy favorable-
mente.

LAS OPERAS DEL ALCAZAR DE SEVILLA

Si la Alhambra es el escenario de Zoraida y Ala-
hor, el Alcazar de Sevilla sera el marco donde
se desarrollen dos de las mas hermosas dperas
de madurez de Gaetano Donizetti. Tras la con-
quista de la capital hispalense en 1248, el viejo
palacio almohade se convirtio en residencia re-
gia (aun hoy lo es) para los monarcas castella-
nos, entre ellos Alfonso XI (que cino la corona
entre 1312 y 1350) y Pedro I “El Cruel o “El
Justiciero” (que reiné desde 1350 hasta 1369),
protagonistas masculinos respectivamente de
La Favorita y Maria Padilla. Al igual que los tres
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titulos donizettianos sobre las reinas Tudor
(Anna Bolena, Maria Stuarda y Roberto Deve-
reux), las dos operas sevillanas, que adoptan
también el titulo de las protagonistas femeni-
nas (habitual en Donizetti), tienen una secuen-
cia en el desarrollo temporal de sus tramas y
un idéntico nucleo argumental. En ambos ca-
sos son monarcas castellanos (Alfonso XI y su
hijo legitimo Pedro 1) que desprecian a las rei-
nas consortes (Maria de Portugal y Blanca de
Borbén) para entregar sus ardientes corazones
a las dos amantes o “favoritas” (Leonor de Guz-
man y Maria de Padilla).

Las dos operas sevillanas tienen un tras-
fondo histoérico real. Leonor de Guzman (con-
vertida de hecho en “duena e sefiora de Casti-
lla”) mantuvo una relacion estable con su
amante regio durante veintitrés anos (1327-
1350), plazo suficiente como para darle nueve
hijos, entre ellos Enrique II de Trastamara, que
llegaria a reinar tras mandar asesinar a su her-
manastro Pedro I en 1369, convirtiéndose de
esta forma en cabeza de la dinastia castellana.
Por su parte, donia Maria de Padilla (“pequena
de cuerpo, pero grande en fermosura”) fue
amante de Don Pedro durante nueve anos

Izquierda.
Alfonso X| de Castilla (Alcazar de
Sevilla).

Partitura La Favorita.

Derecha.
La Favorita, ediciéon de la
reduccion para voz y piano.
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EN MARIA
PADILLA EL

ACTO TERCERO
TIENE LUGAR EN EL
MISMO SALON DEL
TRONO QUE MAN-
DARA EDIFICAR EL
REY PEDRO I. EN LA
FAVORITA LA
ACCION

CENTRAL
TRANSCURRE EN
LOS JARDINES DEL
ALCAZAR Y EN EL
GRAN SALON DE LA
JUSTICIA.

(1352-1361), hasta su muerte. Con lo dicho
hay un primer acercamiento cronolégico a la
trama argumental de las dos dperas, que pode-
mos precisar aun mas si se considera que, du-
rante la época en que tedricamente transcurre
la accion de La Favorita, Alfonso XI residio lar-
gas temporadas en Sevilla, justo en los anos
que precedieron a la trascendental batalla del
Salado (1340); y que, a su vez, segun el libreto,
Don Pedro se convierte en Rey en el transito
del primer al segundo acto de la 6pera Maria
Padilla, lo que nos permite situar temporal-
mente su accion en el afio 1350. Son, pues,
dos historias paralelas protagonizadas por dos
amantes de monarcas castellanos, ambientadas
en el mismo escenario sevillano (en ambas
operas dos actos transcurren en el Alcazar) y
con dos partituras inspiradas por el mismo ge-
nio creador donizettiano.

Sevilla y su Alcazar regio, ;qué papel jue-
gan en estos argumentos?, se pregunta el gran
medievalista, el profesor Manuel Garcia Fer-
nandez, catedratico de Historia Medieval de la
Universidad Hispalense. Junto con Santiago de
Compostela, donde por otra parte se haria ar-
mar caballero el propio Alfonso XI en 1332,y
las idilicas playas de la Isla de Ledn (San Fer-
nando, Cadiz), la ciudad de Sevilla aporta a La
Favorita, en sus actos centrales, equilibrio y si-
metria. Si bien la obra contiene todos los in-
gredientes del género romantico (claroscuros
de luna, hermosos jardines orientalizantes,
claustros goticos, coros monacales, devotos pe-
regrinos, cruces de piedad y sombrias y lagu-
bres tumbas anonimas), Sevilla no es en nin-
gun momento un escenario mitico ni irreal.
Por el contrario, es un lugar historico, fisico,
concreto; capital del reino y frontera del Islam
peninsular. En Maria Padilla el acto tercero tie-
ne lugar en el mismo Salén del Trono que
mandara edificar el rey Pedro 1. Y en La Favo-
rita la accion central transcurre en los Jardines
del Alcazar y en el gran Salon de la Justicia que
ordenara levantar Alfonso XI después de la
contundente victoria del Salado en 1340 sobre
benimerines y granadinos. En la escena I del
acto 11 de La Favorita el propio Alfonso XI pro-
tagoniza una de las romanzas de baritono mas
hermosas de la produccion donizettiana dedi-
cada a los jardines del Alcazar. En la version
original francesa la letra dice asi:
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Jardins de U'Alcazar, délices des rois maures,

Que j'aime a promener sous vos Vieux syco
mores

Les réves amoureux dont s’enivre mon coeur!

Hasta aqui, un brevisimo y obligado acer-
camiento historico en donde se plantean los
paralelismos y afinidades entre las dos dperas.
Porque, salvo lo dicho y la apreciacion gene-
ralizada de que estamos ante dos auténticas
obras maestras de toda la lirica belcantista, la
verdad es la dos ofrecen importantes diferen-
cias tanto en la génesis de su elaboracion como

T

en la disimil trabazén y estructura compositiva
interna a pesar de haber sido estrenadas con
un intervalo de un afio (1840 y 1841).

A) La Favorita (1840)

Poco hay que decir de La Favorita que no se
haya dicho ya. Su origen es complicado y fa-
rragoso por la diversidad de aportes. Es una ti-
pica épera “de acarreo”, en la que, transmutan-
do por razones de censura los nombres de los
personajes, la cronologia y el escenario de la

accion (del Napoles del siglo XV a la Sevilla del
XIV), se aprovech¢ gran parte del material li-
bretistico y musical empleado en la elabora-
cion de Lange de Nisida, una 6pera compuesta
a fines de 1839 por encargo del Théatre de la
Renaissance de Paris y nunca estrenada por
cierre de este coliseo. En ella Donizetti empleo
fragmentos de su inconclusa Adelaide, aparte
de otros pasajes de Lassedio di Calais (1836) y
de Pia de’Tolomei (1837) y mas de un tercio del
total de la partitura expresamente escrita para
el nuevo titulo, justamente consideradas como
las paginas de mas calidad e inspiracion de la

Patio de las Doncellas vista desde
la Galeria Alta. Alcazar de Sevilla.

APUNTES DEL ALCAZAR DE SEVILLA 267



Arriba
La Favorita. escena del acto IV.
Grabado de época.

Derecha.
La Favorita. Acto IV.

obra. A ultima hora incorporé la mas bella aria
de tenor de su inconclusa Le duc d’Albe, la “An-
ge des cieux” del cuarto acto, que pasé a con-
vertirse, con las naturales alteraciones del tex-
to, en la “Ange si pur” de la version original ga-
la de La Favorite, mas tarde transformada en la
célebre “Spirto gentil” de la traduccion italiana.
Remitimos al lector al estudio magistral que
realizo en 1992 Santiago Salaverri (Ed. Cate-
dra-Expo0’92) en su espléndida edicion del li-
breto en version original francesa y en su tra-
ducccion italiana. Fue asi como se estreno la
version parisina de La Favorite (primitiva-
mente titulada La maitresse du Roi) en el Tea-
tro de la Opera de Paris el 2 de dicembre de
1840, con libreto en francés de Alphonse Ro-
yer y Gustave Vaez, al que le dio forma defi-
nitiva Eugene Scribe, autor de otros tres ulte-
riores titulos donizettianos y libretista, afos
mas tarde, también de Giuseppe Verdi.

El publico parisino que asisti6 al estreno
de La Favorite dispenso a la obra una entusiasta
acogida. La mezzo Rosina Stoltz, amante del
empresario del teatro Léon Pillet, encarno el
papel de Leonora. El legendario tenor Gilbert-
Louis Duprez, primer Edgardo en 1835, dio vi-
da a Fernando, uno de los mas hermosos pa-
peles belcantistas de Donizetti. El baritono
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Paul Barrohiet puso voz al monarca Alfonso XI.
Y Baldasarre fue interpretado por el bajo Ni-
cholas-Prosper Levasseur. Un elenco de lujo
con las mejores voces galas del momento.
Desde su estreno en Paris, y al contrario
de lo que acontecié con la inexplicablemente
olvidada Maria Padilla, no ha dejado de figurar
La Favorita en el repertorio de todos los gran-
des coliseos liricos del mundo. Su exotismo,
su ambientacion y el propio dramatismo de la
accion, con la muerte de la protagonista al final
de la 6pera, eran muy del gusto de la época.
En comparacion con otros grandes titulos de
Donizetti, puede que no sea, desde luego, su
6pera mejor trabada, algo natural si conside-
ramos la multiplicidad de procedencias y apor-
tes. Pero en sus arias, dtios, coros y concertan-
tes se aprecia la sublime inspiracion del genio
de Bérgamo, que terminé imprimiendo su hue-
lla personal en toda la partitura, dotandola de
unidad formal y estilistica a lo largo de los cua-
tro actos, y tinéndola de un indiscutible “color
espanol”, claramente perceptible en algunos
pasajes corales y, sobre todo, en el extenso ba-
llet del segundo acto, de obligada inclusion en
Paris, que lo podian haber compuesto Arrieta,
Chapi o el mismisimo Barbieri. El gran espe-
cialista donizettiano Egidio Saracino, a pesar

de que reconoce que La Favorita es una cha-
puza fruto de la prisa (“un pasticciaccio della
fretta”), no por ello deja de valorar la obra co-
mo un “racconto musicale unitario y dramma-
turgicamente perfetto”.

Tras el éxito de Paris, La Favorite fue re-
presentada en distintos idiomas, en otras am-
bientaciones historicas y con diversos titulos
por razones de censura (Richard und Matilde,
Daila, Leonora di Guzman, etc.). Con este ulti-
mo tuvo lugar el estreno italiano en el Teatro
Nuovo de Padua en 1842 en una traduccion
de Francesco Jannetti, con disparatadas altera-
ciones con respecto al libreto original, como la
conversion del prior Baldassarre en padre na-
tural de Fernando y de la propia reina, en teo-
ria Maria de Portugal. A su vez, Calisto Bassi
prepard en 1843 otra traducccion para La Sca-
la en 1843, en la que Alfonso XI se convirti6
en Luis VII de Francia. Son estas versiones, y
no la original francesa, las que habitualmente
se representan en los escenarios liricos.

B) Maria Padilla (1841)

Consideracion de auténtica obra maestra me-
rece también la inexplicablemente olvidada y

casi nunca representada Maria Padilla, estrena-
da con gran éxito en La Scala el 26 de diciem-
bre de 1841 con un elenco de lujo: la soprano
Sophie Loéve (Maria de Padilla), el tenor Do-
menico Donzelli (Don Ruiz de Padilla) y el le-
gendario baritono Giorgio Ronconi (que estre-
naria Nabucco con la Strepponi, la amante de
Verdi, en marzo del afio siguiente en la misma
Scala) encarnando la figura de Pedro I, a pesar
de que cuando transcurre la accion de la dpera
(ano 1350) el recién coronado monarca solo

Izquierda..
Donizetti.

Arriba. .

Don Pedro el Cruel.

Escultura orante. Museo
Arqueolodgico Nacional (Madrid).
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TODAVIA HOY

LAS ARDIENTES Y
AMOROSAS VOCES
DE DONA LEONOR
DE GUZMAN Y DE
DONA MARIA DE
PADILLA GUARDAN
SILENCIO SOBRE
SUS DESVENTURA-
DOS DESTINOS EN
LOS JARDINES DEL
ALCAZAR
SEVILLANO,

MUY CERCA DEL
PALACIO
MANDADO
CONSTRUIR POR
SUS REGIOS
AMANTES.

tenia dieciséis afios. Pero no pidamos demasia-
da fidelidad historica a una 6pera de estas ca-
racteristicas, ya que el libreto no se inspiré en
las cronicas medievales castellanas, sino en la
recién publicada tragedia titulada Maria Padilla
de Francois Ancelot (Paris, 1838), corriendo
su redaccion a cargo de Gaetano Rossi con la
colaboracion del propio compositor.

Problemas hubo con el final de la 6pera.
En la primitiva version del libreto, antes de
que interviniera la censura, y siguendo el dra-
ma de Ancelot, en la escena final de la corona-
cion la Padilla se suicida después de arrebatar
la corona de las sienes de Blanca de Borbon y
autoproclamarse consorte legitima del monar-
ca. En el estreno milanés, sin embargo, tras la
accion descrita, Don Pedro repudia a la Borbon
y declara publicamente que la unica reina es
Maria, quien termina muriendo sobre el esce-
nario al no poder resistir tanta felicidad. Este fi-
nal, impuesto por los censores, fue considerado
ridiculo por el compositor y en la nueva version
estrenada en Trieste el 1 de marzo de 1842 la
felicidad no mata a la amante regia y esta per-
manece con vida. No hay que asombrarse. Asi
se estrenaron muchas operas en la época.

Por lo demas, hay que recordar que las le-
gendarias figuras de Don Pedro “El Cruel” y Do-
na Maria de Padilla ya habian merecido la aten-
cion de grandes compositores del Barroco y del
Clasicismo que, o bien con el titulo original de
La Forza de la Virti, o bien transponiendo lugar,
cronologia y nombre de los personajes (estre-
nandose con los nuevos titulos de Siface, Re di
Numidia y de Viriate), compusieron 6peras ins-
piradas en el mismo argumento: el triangulo
amoroso Don Pedro-Maria de Padilla-Blanca de
Borbon, con el triunfo final de la reina legitima
y la “Virtud Coronada”. Inicia la serie Carlo E
Pollarolo (Venecia, 1693) y le siguen las 6peras
de Antonio Perti (1694), Alejandro Scarlatti
(1699), Francesco Feo (1723), Nicola Antonio
Porpora (1726), Johann Adolf Hasse (1739),
Baldassare Galuppi (Venecia 1762), etc.

Las razones de la popularidad de este recu-
rrente argumento de La Forza de la Virtu, inspi-
rado originalmente en los amores de Don Pedro
y Maria de Padilla (aunque en las dperas citadas
suele ser presentada con el nombre de Marta de
Padilla), tienden a permanecer oscuras con el
paso del tiempo. Y lo curioso es que también en
el siglo XIX hubo compositores esparioles que
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de nuevo insistieron en el tema, como don Hi-
larion Eslava, que estreno en Sevilla una épera
titulada Pietro il Crudele en octubre de 1843, po-
cos meses antes de trasladar su residencia a Ma-
drid, con libreto —como no podia ser de otra
forma— en lengua italiana; o el gaditano Anto-
nio de Reparaz, autor de varias 6peras de tema
historico, entre ellas una titulada también Don
Pedro El Cruel. Mas de trece 6peras en total ins-
piradas en los amores del Rey Justiciero y la
“menuda e fermosa” Maria de Padilla. ;Donde
estriba el éxito de este tema sevillano, que me-
recio tantos titulos operisticos?

Comprendemos el éxito de esta gran crea-
cioén donizettiana. Escrita Maria Padilla con una
gran unidad estilistica en apenas cinco meses,
tanto su bien trazada linea argumental como su
inagotable caudal de riqueza melddica, su riqui-
simo colorido orquestal, su intensidad drama-
tica y el gran protagonismo del foso nos permi-
ten otorgarle la consideracion, no de obra de
madurez, sino de plenitud dentro de la extensa
produccion del autor. Es una obra de corte cla-
ramente preverdiano que no concede un respi-
ro a la atencion del espectador a pesar de sus
dos horas y media de duracion. Hay momentos
antologicos, como el didlogo del juramento
privado de esponsales entre los dos amantes
del final del primer acto, el espanolisimo bo-
lero que abre el segundo acto, el bellisimo pre-
ludio orquestal del acto tercero, un andante en
tonalidad menor impregnado de profunda me-
lancolia; o las comprometidas arias y cabalette
de la protagonista, que exigen a la voz moverse
con soltura y seguridad en la tesitura de sopra-
no lirico-ligera y adentrarse al mismo tiempo
en terrenos de una auténtica soprano dramati-
ca. Estaba previsto que en el estreno el papel
lo cantase la soprano de coloratura Erminia
Frezzolini, que a causa de su embarazo tuvo
que ser sustituida por la soprano de corte mas
dramatica Sophie Loéve. A pesar de los reto-
ques que tuvo que realizar con urgencia Doni-
zetti en la partitura para acomodarse a la voz
de la nueva diva, Maria Padilla, de hecho, sigue
siendo un desafio para las cantantes de nues-
tros dias al requerir un extensisimo registro vo-
cal o, como vulgarmente se dice, tener “dos vo-
ces”. Y la divina Maria Callas hace veinte anios
que nos dejo...

La aludida dificultad vocal explica que
Maria Padilla hace tiempo que no se represen-

te, aunque a partir de su estreno en La Scala
alcanzara una extraordinaria celebridad, sien-
do escenificada en los afios sucesivos en las
principales capitales liricas de la época: Napo-
les y Trieste (1842), Venecia (1843), Paris y
Lisboa (1845), Barcelona y Madrid (1846),
Viena (1847), Lima (1848), Sevilla y Cadiz
(1849), Nantes (1850), Marsella (1854), Rio
de Janeiro (1856) y un largo etcétera desgra-
ciadamente interrumpido en nuestro siglo.
Todavia hoy las ardientes y amorosas vo-
ces de dona Leonor de Guzman y de dona Ma-
ria de Padilla guardan silencio sobre sus des-
venturados destinos en los jardines del Alcazar

sevillano, muy cerca del palacio mandado
construir por sus regios amantes. Dentro del
viejo recinto almohade atn podemos escuchar
en las noches de primavera el llanto de amor
de dona Leonor y dona Maria, las dos favoritas,
mujeres (casi reinas) “sin ventura”. ;Cuando
veremos representar las dos operas, La Favorita
y Maria Padilla, en su logica secuencia crono-
logica, en los jardines y salones del Alcazar de
Sevilla, en donde histéricamente transcurrie-
ron esos atormentados amores magicamente
llevados a las partituras por el genio de Bérga-
mo?

Estanque del Jardin de las Flores
del Alcdzar de Sevilla.
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Vicente Lleo

Since my childhood, when Joaquin Romero Murube was
the director of the Alcazar, I used to come with my sis-
ters to the gardens of the Alcazar nearly every afternoon,
by the simple formula to say on the entry "don Joaquin
nephews." It is hard to imagine a charming park for a
child. I certainly was not aware of its historical signifi-
cance and, most likely, neither of its extraordinary be-
auty, but there were so many holes and crannies, so the
diversity of its diversi giardini ridotti, as were described
by Prince Cosimo de Medici when he visited the Palace
in 1689, that at every step we could foresee an adventu-
re. I could not imagine then that, many years later, 1
would be part of its board since its inception in 1993
until my resignation in 2005. These were exceptional
years and, as a few times, gave me the feeling of doing
something useful. It also made me think about the mo-
nument and its history and even its intrahistory.

But before addressing these thoughts aroused over
the years that I was more intimately linked to the Alcazar
and that in part I expressed in a book published in 2002,
it is necessary however to ask: What is the Alcazar? ,
what do we mean when we named the Alcazar?

Surely, for the vast majority even of sevillian people,
the Alcazar is or would be a complex of palaces and gar-
dens that were part of what the man of letters and cour-
tier knight Luis de Zapata in his Misceldnea, printed in
1592, had described as "the best cahiz (capacity measu-
re) world's land", along with the Cathedral, the Casa de
la Contratacion and other nearby monuments.

However, this widespread impression of a group of
palaces and gardens falls short. Indeed, in its greatest
splendor, the Alcazar was not only that, but a real palace
city of approximately 13 hectares, which reached the ri-
ver, forming the so-called Alcazar Viejo, which included,
for example, the Royal Atarazanas (in fact, the Alcaide
of the Alcazar also was the Alcaide of the Atarazanas) or
the Carcel de los Caballeros (Knights Jail) and places that
were then occupied by the Casa de la Moneda, the Royal
Storehouses, The Aduana, etc. On the other hand, to the
south, the Alcazar was extended in a number of orchards
now disappeared, but whose memory remains in place
names in the area. So, what we now call Royal Alcazar
occupies just over half of the land that was in its origin

and thus, our vision thereof is mutilated. We would the-
refore imagine that the Alcazar was, so to speak, as a city
within a city, separated both by walls, a veritable micro-
cosm within a macrocosm.

This heterogeneous site of utilitarian buildings, pa-
laces, gardens and vacant lots occupied for centuries not
only the center of the official or military activity of the
city, but as a center of courtly life, it also became the cul-
tural focal point of it, a magnet for poets and writers that
have left us emotional evocations of its environment. It
would be vain aspiration on my part trying to describe
or analyze the agora of Muslim and Christian, Renais-
sance and Baroque Seville, as complex as the city itself,
but I would like to comment the impressions that the
Alcazar produced in the finest spirits who lived in it or
who visited it wandering around its halls and gardens.
These historical and literary evocations are often more
truth, more emotional than cold formal analysis or chro-
nological list of transformations of the monument. It
would provide something like the soul of it, the dregs
of the looks on its walls slid over the centuries.

However, the Alcazar had not in its origin so refined
character. It emerged in times of Abderrahman III as a
fortress, equipped with a large courtyard that today is
the Patio de Banderas. The construction of the Dar al
Imara or governor's palace was due to the destruction of
the previous defenses of Seville, both by the attacks of
the barbarians Vikings who sacked the city in 844, as
punishment for the revolt of Sevillian people, submitted
in 913, against the authority of Cordoba and at first its
functions appear to have been strictly military. Is not un-
til the reign of Mutamid, Abadi King who lived between
the years 1040 and 1095, when a change is appreciated.
The Monarch was formed in Silves, Algarve, along with
the poet Abenamar, who later became his vizier and fa-
vorite counselor. During his reign, the court of the Al-
cazar would become a center of extraordinary brilliance,
especially literary, highlighting the figure of the King
himself as a poet.

This poet King proved to be a poor military strategist
and twice had to request help from the Almoravids from
Africa who, in 1090, overthrew him and sent him ba-
nished to Agmat, near Marrakech. There, in that African
exile, Mutamid wrote the most heartfelt evocations of
his Sevillian palace and gardens: "The Palace of Al Mu-
barak — he wrote - is crying in the footsteps of Ibn Abbad
/as it is crying on those of the gazelles and lions / Al Tu-
rayya cries and his stars are no longer submerged by eve-
ning and morning rains produced by the Pleiades .... /1
wonder if I will spend already another night having front
and behind me a garden and pond. On a land that grows
olive trees, that transmits nobility, where the pigeons are
cooing and the birds are chirping ... ". And later he adds:
"The Palace of the Mubarak is as the cheek of a beautiful
woman / in the center of which rises, like a mole, al Tu-
rayya ... The delight is so great that you can sleep in its
flowery parterre and wrap yourself in the delights of the
cool shade of the woods. "Another courtly poet, Ibn Ah-
mad, from Denia, let's also a suggestive evocation: of "its
rich garden and a green orchard glowing beauty ...
(with) myrtle that spread its fragrance and water running
everywhere."

Al Mubarak or Palace of Blessing was the name gi-
ven by Mutamid to the group of rooms that formed his
home in the center of which Turayya or the Pleiades ro-
om glowed. It was a large square room and covered with

dome adorned with astrological motives. This building,
with numerous subsequent amendments, such as those
carried out by Pedro I or Pedro el Cruel, still forms the
official core of the palace with its center at the Salon de
Embajadores, keeping in part the distribution of the poet
King.

After the capture of Seville by King Fernando III No-
vember 23, 1248, after almost a year of siege, its new
owners must have felt a certain uneasiness to a city that
had been emptied of its Muslim population and would
submit to those one different face, distant. So, for the
first moments, the new buildings would be designed to
impose a Christian label on the old Muslim village with
as important constructions as the Church of Santa Ana,
across the river, in Triana, or the impressive Atarazanas
and, above all, with the so-called Gothic Palace of the
Alcazar.

This palace arose on Almohads remains open to the
ancient Jardin del Crucero and consisted of two long pa-
rallel naves, preceded by a gallery and two perpendicular
short naves, at the ends of the first ones. Towers enclo-
sing spiral staircases were built in the corners. The Lis-
bon earthquake of 1755 caused severe damage to this
structure, one of whose long naves and the front gallery
were rebuilt at the time. This palace complex seems to
have been the home grounds of Alfonso X and also the
place where poetic court was meeting. Works as impor-
tant as the Cantigas de Santa Marfa and many other bo-
oks of history, law and science emerged there. Unfortu-
nately we have not found direct references to the Alcazar
or its gardens among the works that then were written
there. It is necessary to wait for the time of the poet Al-
fonso Alvarez de Villasandino, who lived between 1340
and 1484.

An important transformation had occurred by then
in the Alcazar. What had been seen by the early Chris-
tian Kings as an alien and even hostile scene would now
become an object of admiration, responsible for one of
the first episodes of maurofilia of Western Art. So, King
Pedro I of Castile, grandson of Alfonso X, dispense with
the Gothic palace of his ancestor and will build a new
one, located between the outside buttresses of that one
and the remains of the palace of Al Mubarak, built by Al
Mutamid. A palace built by muslim master builders from
Seville, Granada and Toledo, imbued with Orientalism
in every corner and no longer or not only from a stylistic
point of view, but as an exponent of a way of life infused
with Arabism, a certain hedonism in contrast to Castilian
austerity. Alvarez de Villasandino refers to this palace on
a poem “que fico en alabanca e loores de dicha cibdat
de Sevilla”. He writes: “Vuestro alcacar es llamado / Ver-
gel de muy grant folganca / Donde amor fue coronado /
E floresce su alabanca / Biven so vuestra amparanca /
Duenas de grant prez loado / Donzellas de alto estado /
Fermosura sin erranca”.

In the first quarter of the sixteenth century the Alca-
zar lives its greatest heyday, when the city is selected by
the Emperor Carlos to marry Princess Isabel de Portugal.
Many personalities gathered there in the spring of 1526,
accompanying the Court: the Venetian ambassador An-
drea Navaggiero, humanist and poet; Baltasar de Casti-
glione, author of one of the most important books of the
[talian Renaissance, El Cortesano, translated into Spanish
precisely for another great Spanish poet present in the
Alcazar then, Juan Boscan; and finally the greatest lyric
poet of contemporary Spain, Garcilaso de la Vega, a great
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friend of Boscan. It is difficult to find a list of poets and
humanists brighter than that which walked around the
grounds and halls of the Alcazar in Seville. In his Viaje
por Espana Navaggiero confided his impressions: "Near
the Cathedral is the Alcazar - he writes - a palace which
was of the Moorish kings, very beautiful and rich, carved
in Moorish styled. It has beautiful marble everywhere
and abundant water. There are bathrooms and halls and
chambers, through which water passes with curious ar-
tifice, and they are truly delicious places for the summer.
It has a courtyard filled with very beautiful orange and
lemon trees and other peaceful gardens inside and wi-
thin them an orange grove where the sun does not enter
and it is perhaps the most peaceful place in Spain." The-
se impressions from Navaggiero suggest a new sensitivity
to the exotic and the "quaint" because other members of
the Court that accompanied the Emperor did not seem
to feel the same enthusiasm. This is the case of the Por-
tuguese ambassador, Marqués de Villareal, who after vi-
siting the palace was frightened of the austerity, if not
modesty, that surrounded the Imperial Majesty.

Luis de Peraza Bachelor, who wrote his Historia de
Sevilla around 1530, ie shortly after the Imperial Wed-
dings, did not hesitate to consider the palace as "the gre-
atest and with more chambers and better carved not
only in Spain but throughout much of the world". But
there is no doubt that the new European influences of
Burgundy Court were not very compatible with this ar-
chitecture "Moorish style" and some of that modesty
must also be perceived by the Emperor's son, King Feli-
pe 11, who visited Seville in 1570, of course being hou-
sed in the palace. After his stay, the monarch ordered a
series of architectural interventions aimed at adapting
the old palace to the new courtiers uses. On this occa-
sion many reforms were undertaken in the old Gothic
palace, opening large windows to the gardens and cut-
ting the pillars attached where the ridgets of ribbed
vaults converged, to be replaced by large corbels that li-
berated the walls. These in turn received a dazzling de-
coration of painted tiles of the Sicilian ceramist Cristobal
de Augusta. Finally, the sunken garden that had so en-
chanted Navaggiero received a rich pictorial and sculp-
tural decoration, being adapted to contemporary taste
for the "grotesque". This enclosure, palace and garden,
surrounded by other palaces and gardens, was renamed
the Sala de las Fiestas and played a prominent role in
courtly activity of the city. Also, in line with the new ru-
les of sociability, it was decided to cover the sunken gar-
den of the palace of King D. Pedro, Patio de las Donce-
llas, divided into two large beds for a longitudinal pond
to replace it with a marble floor and a central fountain
of the same material.

Rodrigo Caro gives us a richer description of the pa-
lace at this time, in his Antigiiedades y Principado de la
Hustrissima Ciudad de Sevilla. The book, published in
1634, includes changes that took place during the reign
of Felipe 111, as the Apeadero and the remodeling of se-
veral gardens. To Caro, the Alcazar is a "Great and Royal
Palace" and also the Patio de las Doncellas: "All the pa-
vement with very white marble (and) surrounded by the
same marble ... is all carved with plaster cut with exqui-
site work and all so shiny and white, besides what is
gold and retouching of various colors, it seems that the
human artifice had only invent to flaunt greatness and
satisfaction and admiration of desire. The Salon de Em-
bajadores is "very admirable, both in beauty and in its
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richness and artifice" and he thinks "seems to have been
carved for parties or representations there." To define the
Jardin del Crucero, he says that it is "very cheerful and
great and in summer the shady and cool thing you can
imagine”. The gardens, however, is what most excites his
admiration: “but what most entertains - he writes - to
those who see these palaces are the gardens themselves,
standing under its corridors and windows that are so cu-
te that in comparison, the fabulous Admetus and Alci-
noo seem a small thing respect of what we can see and
touch with our hands. "

Caro finally makes a thorough description of the va-
rious palace gardens: the oldest, glued to the walls, for-
ming open rooms; the most modern, on land reclaimed
from the orchards, and he makes us dream of the won-
ders which then adorned it: monsters and nymphs car-
ved in topiary plants but with faces and hands made of
polychrome clay; flower beds adorned with the royal
arms, an hydraulic organ, caves with statues of various
episodes from mythology, a Mount Parnassus and a host
of "teasing" and water jumpers unexpectedly powering,
wetting distracted visitors. Caro's description can be
completed with the contemporary lines of Juan de Ro-
bles in his Tardes del Alcazar o Doctrina del Perfecto Vasallo
of 1636, dedicated to the Conde Duque de Olivares.

Robles, Cardinal Guevara secretary, humanist and
disciple of Francisco de Medina, met Olivares during his
stay in Seville between 1607 and 1615, precisely at the
Alcazar, of which he was Alcaide. There was possibly a
certain degree of friendship between them, because the
text is written as a dialogue between Licenciado Soto-
mayor and Knight Juan de Guzman, names under which
the humanist and the King's favourite hide. The dialogue
takes place precisely in the palace: "Since we have been
running away from work - Robles writes - and looking
for relief, we will devote ourselves to tasty contemplation
of this beautiful building and the amenity of the gardens,
which will give us enough recreation”. Don Juan de Guz-
man replied "as I see so much greatness, dedicated all to
the taste of a man, being King, I consider his happiness
and I acknowledge that I have some impulses of envy,
something very new for me." In fact, during the years
that Olivares lived in the Alcazar, the palace became a
Cenacle in which the best poets of the city gathered un-
der latinized names: Olivares himself was Manlio and he
wrote amatory poems to Cloris and Fili, poems which
he then carefully destroyed.

During the eighteenth century, the Alcazar in Seville
was the scene of two unique events: first the establis-
hment of the Court in Seville during the "Lustrum Real"
from 1729-1723, and later, on February 18, 1796, the
visit of Carlos III and Maria Luisa of Parma took place.
In the first case, and due to the prolonged stay of Kings,
Princes, Ministers, servers, ultimately all that human
landscape that composed the Court, it was necessary to
carry out the works at the Alcazar, thus became the seat
of Royal power , not to mention the necessary adaptation
of the old Moorish structures to new courtesans uses of
the Bourbon dynasty.

The Anales written by Padre Antonio Solis are our
best source of information for this period, though he
shut the vagaries of Felipe V, suffering from "melan-
choly", we would now call depression, whose only relief
was the voice of the castrato Farinelli, while floating in
a small boat on the pond of Mercury, sometimes at very
high hours of the morning.

The visit of the Kings Carlos Il and Maria Luisa of
Parma was brief, but this was not significant obstacle for
ephemeral decorations were lifted in main points of the
palace. The driver of these decorative fantasies was the
Alcaide of the Alcazar, Don Francisco de Bruna y Ahu-
mada, a key figure in the contemporary history of the
city and whose influence caused him to be popularly
known as the ironic title of "Lord of Great Power".

Bruna and Assistant Pablo de Olavide concurred in-
habiting the palace. Among both illustrated gentlemen
sparks soon arose by the differences in their characters,
but certainly during those years, the place became the
center of intellectual and artistic life in Seville. Bruna,
bibliophile, archaeologist, art collector, got the halls of
the Palace to become a real archaeological museum, hos-
ting it on one of the large halls of the Gothic Palace. He
also provided a venue for the Real Academia Sevillana
de Buenas Letras, of which he was a member (in the Sala
Cantarera of the Gothic Palace), and founded a school
of drawing. He commissioned to Madrid "famous statues
of Greek and Roman plaster". The Alcazar became the
abode of scholars and lovers of the fine arts in Seville.
Furthermore, Olavide organized in his house of the Al-
cazar a lively philosophical and literary social gathering,
a breath of news in the city. Bruna was attending such
gatherings, but apparently, more out of politeness than
taste, but we could not forget here at a very young Gas-
par Melchor de Jovellanos, who discovered a new world
in the atmosphere of this illustrated Sevilla.

We should be ending these evocations, but we can
not fail to mention the impact of the Alcazar in romantic
sensibility. Perhaps no one expressed it better than the
Duque de Rivas in his Romance I, dedicated to the mo-
nument and which begins:"Magnificent is the Alcazar /
With that Seville is illustrated / Its delightful gardens /
Its excellent rich front cover..." Of course we can not
ignore the senses poems of its alcaide for thirty-five ye-
ars, Joaquin Romero Murube, admirable poet and host
in his rooms of the best poets of the Generation of 27:
Lorca, Miguel Hernandez, Cernuda, Jorge Guillén, etc.
Possibly Luis Cernuda poem, dedicated to the palace in
1940, poem written from the melancholy of exile and
the memory of a happy childhood, is the best climax to
these brief digressions:

"Go back to the enclosed garden / That after the ar-
ches of the wall / between magnolia, lemon / keeps the
charm of the waters"

"Hear again in the silence / lived in trills and leaves
/ the whisper of air / where old souls float"

"See again the deep sky / slim tower / this flower
light on the palms / all things always beautiful"

"Feeling again like then / acute spinal desire / while
last youth / returns. Dream of a timeless God "

THE CATHEDRAL OF
SEVILLE

BEFORE THE WORLD
HERITAJE

Alfonso Jiménez

To the memory of Francisco Navarro Ruiz

I think that in the diverse World Heritage list buildings
of religious origin must be the most abundant and
among them, those which are or have been places of Ca-
tholic worship. For example, when in 1987 it was de-
cided to include in the list the most select of the old Se-
villian "best ground cahiz" (capacity measure), four His-
panic cities also reached the same statement, with its ca-
thedrals, churches, convents, little churches and chapels,
such as Mexico, Puebla, Oaxaca and Potosi. However,
the UNESCO conceptual treatment administered to the-
se values is as gullible as innocuous, as evidenced by the
document entitled "Declaration of Kiev on the protection
of Religious Endowments in the context of the World Heritage
Site" solemnly signed in the capital of Ukraine on No-
vember 5, 2010, that is all I know about it. In its deve-
lopment it reaches at most as follows:

"4. [The " involved agents" which "include religious
communities, formed both by believers as traditional
and indigenous peoples, as well as the authorities of the
states that sign the convention, professionals and experts
in related fields, owners, funding agencies and other sta-
keholders "] recognize the role played by religious commu-
nities in the creation, maintenance and continuous updating
of sacred places, and the exercised custody, taking care of the-
se places as living heritage.

5. They reaffirm the vital role of religious communities
in the transmission, expression and maintenance of spiritual
identity, the significance and meaning of human life, consi-
dering that they offer important opportunities in a rapidly
developing world and globalization, while facing significant
challenges.

6. They insist that the cultural and sustainable environ-
mental management of these assets should be the responsibi-
lity of all parties involved, and that acceptance and mutual
respect will provide different and complementary perspectives
to shared cultural and spiritual values."

So the articles follow until the twelfth and final
point, without leaving the ecumenical and flowing spirit,
inoperative because 1 believe that a sacred grove is not
the same as a synagogue, and although all faiths are
equally respectable, their heritage values can not be
equally defended. In this context, both nationally and
globally, the composition of the Sevillian complex and
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its treasured values is even more strange, because it re-
ally is a peripheral fragment of the ancient city, consis-
ting of three nearby monuments: a very large Catholic
Cathedral, formed by a late Gothic building with several
Renaissance additions, some of exceptional quality,
which retains a Muslim ablutions courtyard as a cloister
and its minaret as steeple, screed in the sixteenth century
with an admirable work; a Royal Palace used as such sin-
ce the twelfth century, consisting of a complex integra-
tion of military, residential and institutional buildings
formally drawn up as a broad sample of Gothic, Mudejar
and Renaissance architecture, also provided with exten-
sive ancient gardens; and among the great church and
the Grand Palace, polarizing an urban space lacking in
designed configuration, a relatively small civil building
appears, the quintessential Americanist Archive, former
old market, which was and in some ways still is a formal
and functional anomaly, isolated on its pedestal, like a
work of art exhibited in an urban museum dedicated to
the memory of an imperial city which considers itself as
the most religious of Hispanic Catholicism.

These are so distinct elements that in the coming
months the city will host two international meetings to
discuss their protection: one promoted by the Chapter
of the Cathedral of Seville which aims to examine the
problem from within, from the internal dynamics of the
temple activity; another Municipal, dedicated to pose
the role that contemporary architecture must play in pla-
ces like the Royal Alcazar, the Archivo de Indias and the
Cathedral.

In accepting the invitation to contribute to this mo-
nographic issue of “Apuntes del Alcazar”, I have decided
to take the opportunity to gather and string together a
series of historical data, properly documented, regarding
cultural values treasured by the Cathedral, but examined
from a sui generis view. I'm not now interested in disco-
vering them, as it is assumed that they are well establis-
hed and of universal knowledge, and I will not describe
them because I do not have enough space, nor do I feel
compelled to praise them, as my fellow citizens, much
given to conclusive and excessive compliment, fre-
quently do. What I'm trying to explain is precisely the
background that led to the Cathedral to the present si-
tuation, ie what has happened since there is a widespre-
ad heritage consciousness until 1987, and what internal
mechanisms have served to make it self-sustaining today
as a temple and as a monument 1. It is also history, and
certainly not trivial.

I start by noting that in 2002 the Ministry of Culture
of the Government of Spain made delivery of the Natio-
nal Restoration Award to the two technicians hired by
the Cathedral of Seville to look after the building and its
contents, recognizing the pioneering nature of the Sevi-
llian ecclesiastical institution in the sustainable and in-
dependent conservation of its heritage,materialized,
among other things, in the fact of having hired these two
professionals to preserve it, unusual fact in the peninsu-
lar cathedral panorama. This recognition seems quite ge-
neral but has not always been so. In the early years, par-
ticularly in 1986 and subsequent years, other chapters
and especially the conservative press criticized the fact
that it was forbidden for anyone touring the building
when and as they wish without hindrance, either for
walking, sightseeing or what they believed appropriate,
since the possibility of access to the temple to pray has
always been open2. It was in June 1986, shortly before
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the UNESCO declaration, when an act of the Cathedral
Chapter began to be applied. The Cathedral Chapter, co-
llective entity governing the building and its activities
since the thirteenth century, gave then a radical turn on
this subject, resource and conservation, because since
then, with many nuances and exceptions3, people who
want to visit the Cathedral outside the extended worship
hours or places must pay a ticket, the amount of which
directly affects the maintenance of the building and its
contents.

Let's look at some figures that exemplify the concrete
results of this requirement to pay the ticket, which in
practice has many nuances and exceptions: in 2012, a
year of little tourism, visitor numbers reached 1,326,049
people, with a collection of 7,680,056 euros, occupying
2327 hours of which the building is open for tourists
each year; as individual ticket costs 8 euros, it follows
that there is a significant number of bonuses, as the ave-
rage is 5.79 euros per person. Among other things, in-
come allow preserve the building and its contents in a
reasonable way without being a burden on public funds,
because in that year the Cathedral did not receive any
economic or technical outside contribution4, and so we
continue to mid-2013, without the ticket has risen or
benefits, services, wages or necessary works have decli-
ned, in the worst of the economic crisis. This is because
since 1986 the role of the Cathedral Chapter has been
proactive and growing as owner and manager, so that af-
ter more than a quarter of a century the balance is clear:
the income from tourism, administered by the holder of
the complex, enables the maintenance of the largest Eu-
ropean Gothic cathedrals.

To understand the situation just presented we must
remember its history, because nor change of 1986 was
an absolute novelty neither the system that worked so
far was perfect and also and most importantly, there was
no other solution for building maintenance within the
current legislation; on the other hand, the mere mention
of the year 1986 as the time when this philosophy was
applied allows us to remove the urban legend that it all
started in 1992, when the Cathedral was almost exclu-
sively dedicated to exhibition functions as Expo '92 pa-
vilion 5. Should be noted that now the temple itself is
intensively used as a church, especially in cyclical festi-
vities, from daily to annual, and also in the extraordinary
festivities, which are many, occupying 84% of the 4106
hours in which the building is open during the year, in
whole or in part. In addition, the immense Sagrario pa-
rish chapel where believers and tourists coexist is open
3640 hours per year.

Later I will explain the fundamental role that the Ro-
yal Chapel met in this regard. Another ongoing activity
is the public use of the Archive and the Library by ac-
credited researchers, whose installations are available for
1720 hours a year, with direct outdoor access, serving
much interested public, students and international ex-
perts, but especially to several hundreds of researchers
who visit the archive, which number more than six hun-
dred registered each year, generating nearly ten thou-
sand requests for documents in the same period. This
free use and the other services and everyday jobs require
the constant presence of about sixty secular people with
specific training and exclusive dedication, contracted by
the Cathedral Chapter for each task, besides the partici-
pation of specialized companies dedicated to the preser-
vation of the complex, and together with the nuns and

priests who attend worship and govern the building, its
celebrations and cultural workings.

In round numbers we can say that in 2013 these ac-
tivities have been an average monthly expenditure of
around seven hundred thousand euros, money that co-
mes from tourism, which is the activity that attracts mo-
re participants and the only productive from a purely
economic point of view, as the Cathedral gains nothing
by applications linked to its primary religious function
7. In the past, when the Cathedral of Seville was, per-
haps, the richest owner in Andalusia, which was no lon-
ger in the nineteenth century after the successive con-
fiscations, such expenses depended of their income and
urban and rustic properties and the administration of ta-
xes collected for the crown. So presumably the first tou-
rist known, the Austrian Hieronymus Miunzer, did not
have to pay anything when he visited it in 1494, at
which time the Gothic building works were nearing
completion, entirely defrayed by the Cathedral Chapter.
On the other hand there are very expressive documents
of Giralda ancient tourist use, as evidenced by the lands-
cape contemplated and drawn by Van de Wyngaerde in
1557, the same, mutatis mutandis, now photographed by
thousands of tourists every day, some of which still leave
their mark on the walls, as the seventeenth century Fle-
mish visitors made at dirk-point in the black tiles of the
Clock body 8. We even know that the first Japanese
climbed to the belfry in 1614 9, starting the massive pre-
sence of Asians who constitute now a substantial portion
of the tourists.

It should be noted that this great tower operated
with considerable autonomy, a tradition that was main-
tained even in the late nineteenth century, as the bell rin-
gers perceived and managed in their own way the alms
donated by visitors to access the tower. In 1888 the ar-
chitect sent by the Ministry of Development tried to re-
gulate the activity of the "Ringer-conservative", who li-
ved with his family in the tower and collected six reals
a day, setting timetables, uniform and certain rules of use
and maintenance, all it on account of the entry of tou-
rists, which was stipulated in order to cover expenses in
25 cents to access the body of bells

and 35 cents to climb to the Clock body 10. The da-
te, the initiative and the technician are significant, be-
cause in 1881 the direct intervention of the state began
in the conservation of the building through that profes-
sional. Thirty years after disentailment successive waves,
the inability of the Cathedral Chapter to undertake the
largest projects was evident as from 1830 there was on
the staff not even a master builder, as it had been going
on continuously since the Middle Ages. It is clear that
what the restorer architect was trying, at the end of the
laborious intervention he had directed in the tower, fully
funded by the state and a public subscription, was that
at least this part of the building had its own resources
for its maintenance thereafter.

The nineteenth-century restoration of the Giralda gi-
ves a fairly accurate idea of the way the council was fa-
cing problems as suited to the times. On June 25, 1819
a lightning bolt struck the tower and therefore it was
agreed to place four days later a lightning rod 11, but
the installation was not made until sixty years later,
when another certainly devastating ray fell on April 25,
1884, advising the Ministerial architect the presentation
of a project and the subsequent installation 12. Modern
technology came late and partially to the Cathedral. At

the same time there were attempts to update a secular
tradition: illuminate the tower with fireworks and va-
rious gadgets capable of supporting burning materials
at certain religious and political or dynastic solemn oc-
casions 13. The same architect proposed a ban doing so
by traditional means, projecting in 1886 another way by
gas balloons, which are not carried out because it would
have required the placement of a myriad of tubes and
5,578 "gas burners with elegant glass globes" which
would have been necessary to remove and put on each
ocasionl14. Shortly thereafter, in 1895, the Cathedral met
the electric lighting and in 1909 the electrification of the
Sagrario parish chapel was completed. Until 1939 the
lighting was quite poor, except for the service, but on
important occasions, such as 1913 15, 1917 16 and
1929 17 special electrical installations were made in the
Giralda. The difficulty was to have sufficient supply of
alternating current. In 1929 the first provisional trans-
former was installed and in 1939 it was decided to do a
new and fix installation, in view of the success of certain
public address system. Thus from 1941 there is a trans-
former in one of the spaces attached to the outside of
the calle Alemanes facade, so that in 1949 a general pro-
ject for the electrification of the building was drafted 18,
but with the data of the chapels, that we will see in a
moment, it seems that was less than whole. These data
on the use of electricity for lighting can serve as a sample
of the Cathedral adapting to modern times to facilitate
the stay to the tourists.

As regards inside the building there is news that in
1804 a significant number of paintings had a strictly ex-
pository use unrelated to any activity of worship, becau-
se devotion in Seville has always been focused on the
sculptures. We know that in the second decade of the
nineteenth century, shortly before Disentailment, the as-
sembly formed by the two vestries and the Chapter Ro-
om was called "Treasure". On the initiative of the Cathe-
dral Chapter this was an area intended to save paintings,
sculptures, textiles and metalwork with due protection
19, because they were artistic elements without daily use
in the Cathedral liturgy. But neither the 1832 guide, nor
1850, nor any other of nineteenth century explain whe-
ther the aspects mentioned formed a coherent group and
if there was a protocol for the visit: it seems that they
were just the places where valuable objects could be se-
en, the contemplation of which depended on the will of
the canons, those benefited or the sextons. This is also
the impression one gets from the absence of direct data
and interpretations of historical images from Ford dra-
wings, 1831, to the photos taken by Almela, 1882, that
sometimes show visits, but nothing more 20.

Other news show capitular stance regarding a mo-
dern use still under debate in many temples, where is
strictly prohibited. I refer to the photography on the in-
side. Obviously there is nothing to say about the exterior
photos, that soon after the disclosure of the invention,
the August 19, 1839, were focused on the south facade
of the building, because a picture is already dated before
May 1842, perhaps in late 1840 21. The problem of ligh-
ting and long exposure times impeded indoor shots for
many years, as evidenced by the photographic produc-
tion of Juan Laurent, meeting the most diverse and ex-
ceptional materials, because between 1857 and 1880
this photographer made several trips to our city, making
more than five hundred forty photographs 22. His rela-
tionship with the Cathedral Chapter was obviously very
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continuous. The chapter document on Wednesday Ja-
nuary 24, 1872 reports about 23 an exhibition of D.
Juan Laurent, with a request to photograph the most re-
markable paintings preserved in the Holy Church, ma-
king the decision that he could enter into the Accounts
Department to work as appropriate but without moving
pictures of their respective place, or remove any window
crystals. These provisions of the Cathedral Chapter re-
flect the difficulties faced by photographers for lack of
light inside, the character of painting exhibitions, as so-
me of them were located in a room dedicated to bure-
aucratic tasks that will reappear in these pages, and it al-
so tells us something about the reluctance of the Cathe-
dral Chapter to move anything. However, a few years la-
ter, around 1880, the Cathedral Chapter had surrende-
red to the spell of the camera, as it is shown in the image
the French photographer himself took in the unfinished
Puerta de la Ascension. All the necessary, including the
Immaculate altar was placed in front of this door to take
a snapshot of the Baile de los Seises 24.

It was during the long period of restoration and
completion of the Gothic building started in 1882 25
and lasted until the Great War, when everything chan-
ged, not only by the constant presence of tourism, since
photography and rail encouraged and facilitated trave-
ling 26, but because the Cathedral Chapter became used
to devote its efforts exclusively to celebrations and to the
content of the temple.

So in 1913 we have some exciting news, as well as
the lighting of the Giralda: November 13, the British
consul requested that

20 Infantry soldiers could visit the Cathedral and
"his goods" for free, a sign that whoever would like to
see the contents of the "Treasure" had to pay admission.
No unaccompanied children could enter. There were al-
so external guides such as the one involved in an inci-
dent with American tourists in the Giralda. In the report
of the pastoral visit of that year there is no trace of tourist
use of the temple itself. The report denounced the nu-
merous gatherings that seculars and canons usually or-
ganized in the church naves, bothering believers atten-
ding Masses celebrated every half an hour 27.

A turning point was 1917 28, when for the celebra-
tion that ended a year later with the monument in the
Plaza del Triunfo, it was decided to make a Conceptio-
nist exhibition in the halls of the archbishop's palace,
consisting of 25 works of art from the Cathedral 29. It
was opened in December 1917 and extended until May
1918. This was perhaps the first outer public showing
of Cathedral artwork 30. This exposure, coupled with
very different uses in various units 31, led several of
them were devoted to public artworks deposits.

So it was with the Accounts department, which had
been an office since the late sixteenth century 32 and in
1922 it was intended to textile exhibition. The generous
contribution of the Marqueses de Yanduri, who left in-
delible marks of their generosity, allowed the restoration
of the Chapter Hall in 1914, adjacent to the Accounts
department, and environmental improvement, with the
idea of facilitating visits of containers of 1819 located
in the Main Sacristy 33 update that also dates from 1922
34. All these developments are symptomatic of the gro-
wing tourism demand, although sources seldom men-
tion tourism. But requests to authorize the photographs
are numerous from the moment that Kodak cameras be-
came popular, but suffered a significant drop at the start
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of World War I, as many of the petitioners were foreig-
ners 35.

These changes, reflection of the economic boom en-
joyed in those years by Spain, came together in the Ibe-
ro-American Exposition of 1929, which advised to better
define tourism. We know that then sightseeing schedules
were reduced to hour and a half in the morning and one
hour in the afternoon, except Sundays and holidays in
the morning, when the Cathedral was closed to tou-
rists36.

The ticket, which cost three pesetas to lay people
with discounts for groups and two pesetas for religious,
was acquired in the vestry of the calyxes, with all the
service and control by the sexton and servers, which
opened and closed the traditional "Treasure", to which
the choir and four chapels, San Pedro, Scala, Antigua
and San Antonio 37 had been added.

Meanwhile the Giralda maintained its functional and
independent economic regime, although everything in-
dicates that the money raised was only used to operate
the bells, which remained manual.

In 1955 a regulation was approved, effective until
the 1986 reform, whereby tickets would be sold at a
kiosk installed in the door of the Adoration, the only ac-
cess to the building, where Cathedral and Seville guides,
photographs, objects and devotional books may also be
purchased 38. The ticket would cost eight pesetas and
would take "Commercial advertisements of objects relating
to divine worship and recognized moral solvency " as those
listed in the 1930 official guide.

Tourists would be entitled to enter the "Treasure"
which was extended to include a large area. It consisted
of all the chapels, the sacristies, the former Accounts,
the Antecabildo, the Chapter House and the treasure and
crypt of the Royal Chapel, the Main Chapel and the
Chorus, whose gates and doors would be opened and
closed one by one by two guards, who dressed in long
robe would lead poles as a sign of authority.

Tourism could be accessed from the end of the mor-
ning chorus for two hours and in the afternoon for an
hour and a half after the end of the evening chorus, as
usual. During the hours of worship all over the "Treasu-
re" would be closed, the guides could not act and tour
groups could not access between the chorus. Admission
will be free for bishops, members of royal families, heads
of state and dignitaries, all with their entourage, while
schools students would be admitted by a ticket purcha-
sing group, four pesetas per person.

60 tickets per year would be given away to each of
the canons and 20 to the beneficiaries. Only peopled au-
thorized by the Cathedral Chapter could take pictures,
giving a donation for every photographic shot. Tickets
for using chairs were separately purchased. All day ac-
cess to the interior, but not to the extensive "Treasure",
was free.

The Giralda was not mentioned at any time, but we
know that a year later its peculiar economic indepen-
dence ended. However, for access topographical reasons,
its tickets were still different from those of the "Treasure",
since many people, especially the Sevillians, had no in-
terest in visiting inside the temple, but the bell tower,
which was the viewpoint of the city par excellence.

In 1955 regulations two successive items gave an
idea of the state of the open chapels as part of the "Tre-
asure", which were virtually all of them: "Art 2) - The Me-
tropolitan Chapels of the Holy Temple, especially those that

offer outstanding artistic interest, shall be provided with suf-
ficient light according the opinion of the Diocesan Commis-
sion of Arts, so they can be admired in all its details by the
Visitors. Section 3) - To better serve the beautification and
cleanliness of the chapels, they will be cared for by people
who love the Cathedral and devout people of the saints, whose
images are worshiped on their altars."

I mean not even the chapels of outstanding artistic
interest were well lit and thirty years later still were not,
which is not surprising, since in 1982 the Chapter and
Columbine Library lacked electrical installation for se-
curity reasons. Moreover, the cleaning and care of the
chapels was entrusted to believers whose relationship
with each space was devotional, following the tradition
of the chapels as family spaces, but everything evidence
that this provision had declined.

So the long term of this regulation can only be ex-
plained by its general failure to observe, because al-
though the system of opening and closing gates could
be practical in 1955, in 1965 it was not feasible because
the number of tourists had been increased tenfold. In
1983 there were 334 475 tickets sold at the rate of 100
pesetas each one ie the number had been multiplied by
twenty five, so it was impossible to comply with the pro-
visions of regulation with regard to schedules.

Access to the Giralda cost 25 pesetas, with a some-
what lower number of visitors to the abovementioned.
In 1984, in just twelve months, the number of visitors
to the "Treasure" had increased by 28%, with a daily ave-
rage exceeding 1,400 people. Needless to say that after
passing the kiosk of the Puerta de la Adoracion 39, tou-
rists and worshipers mingled until reaching the controls
on the sacristies doors.

To complete this overview I'm going to quote an ar-
ticle of the regulations that was also a problem: "Art I5)
- It is terminally banned from entering to the Holy Metropo-
litan Temple those who do not conform in dressing to the
Christian modesty rules in force in this Archdiocese." 1 recall
that, once exhausted the Official Guide 1930, the second
and last was made in 1977, without explaining anything
about the tourist use of the temple, as the visitor was
guided as if he could get in and out anywhere 40.

This situation, with news that I will explain later, is
the one that I met in the summer of 1979, when I started
directing a work of emergency in the Giralda, promoted
and funded by the newly created Ministry of Culture 41.
As heir to the nineteenth-century state agencies as far as
conservation is concerned, the ministry maintained the
tradition born in 1881 to hire architects for this work
without the Cathedral Chapter. As funds come from the
state budget, the Cathedral, concerned about the uncer-
tainties of the moment and chastened of the consequen-
ces of the Disentailment 42, did not present any alter-
native, no objection, nor contributed anything material.
In my case the council charged even the water used in
the work.

The documentation explains how from 1881 to 1986
state contributions have funded the works needed by the
Cathedral. In the early years, from 1881 to 1918, works
focused on the Giralda, spreading around the Gothic buil-
ding 43. Between 1913 and 1931 works were done on
the building starting with the Annex, begun in the eigh-
teenth century, called today "Pavilion". The work was
mainly in gothic stained glass windows 44. Another stage
began in 1941, focusing mainly on the Patio de los Na-
ranjos and the Iglesia del Sagrario 45, completed by 1992.

These works have not been continuous, nor corres-
ponded to an explicitly formulated plan. They were spe-
cific orders made to certain architects who have been the
most important continuity factor, although other simul-
taneous works corresponding to different zones have be-
en made by different professionals. It is a story of resto-
ration, not conservation, that can reasonably be explai-
ned based on the professional biographies of sixteen ar-
chitects documented from 1865 until today.

A significant issue that should be examined again
is electrification. In this case, corresponding to the eva-
luation of the forms of the Cathedral by lighting, as this
installation, apparently inevitable, it is a good index of
the tourist inflow and once again demonstrates the
strange situation in which the Cathedral was in 1979.
Aside from the purely occasional illuminations of 1913
and 1917, we know that as early as 1929 Seville mo-
numents, especially those created ad hoc for the Ibe-
ro-American Exposition, received powerful external
lighting. But we had to wait until 1967 to see the first
exterior lighting of the Cathedral, deployed by large
batteries of huge spotlights located on the roofs of the
Cathedral complex and on the surrounding buildings
46. The design and installation was carried out by the
Department of Architecture, which together with the
Department of Fine Arts had the competences of all the
country's monuments.

The Cathedral Chapter attitude has also changed at
this point: at present this outdoor installation which de-
pends on the Town Hall and has been removed from the
surrounding buildings, receive as much attention from
municipal services as well as the Cathedral itself, very
interested in modernize and rationalize an outdated and
unsustainable electrical installation 47.

Let us return to capitular contribution before 1986.
Its role as the owner of the monument was limited to
holding a workshop to restore movable assets, work
with a long although intermittent tradition, because sin-
ce the nineteenth century, with various names and little
continuity, commissions made by experts and capitulars
were operating and advising art interventions48. There
is not much to say over the years about these commis-
sions ad honorem, because they soon disappeared due to
lack of activity or disagreements among their members,
leaving behind few interventions commissioned to pro-
fessionals in the restoration of paintings, sculpture and
goldsmith. It is therefore all the more remarkable the
work [ witnessed for some years in this area. Just in 1979
one of these interventions was completed, the one of the
main altarpiece 49, promoted by a former director of the
Provincial Museum of Fine Arts. With the legal support
from an ad hoc association that he formalized in 1980,
"Friends of the Cathedral", this professional formed and
controlled a restoration workshop devoted to movable
property, especially painting, activity related to the 1977
painting inventory.

As regards the building itself, the "Friends of the Ca-
thedral"50 handled the lighting of the chapels, postpo-
ned since 1955, based on installing moneyboxes in stra-
tegic locations giving light through the coins to specific
areas or spaces. During this time my task was limited to
the Giralda. Other architects commissioned by the Mi-
nistry took care of other parts of the building. Fortuna-
tely the Cathedral is so great that for years we did not
even met in the naves, no man's land from the profes-
sional point of view.
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Everything apparently worked like clockwork in the
tourism organization. An employee at the box office who
was also the night watchman controlled access to the Gi-
ralda and another two or three were located in bars ac-
cess to the Chapter Room, Main Sacristy and Sacristy of
the Chalices. The flood of tourists was so organized in a
certain order, although its growth, its concentration in
specific points and specific weeks and its mixture with
the faithful caused incidents especially because of the ti-
metables informal extension. The most enduring of tho-
se days was a publication: the great book that was dedi-
cated to the Cathedral heritage. This is a collective work
published in 1984 under the title “La Catedral de Sevi-
lla”, still being what might be considered the canon of
knowledge available to the public about the building
and its contents, reported and misrepresented on the In-
ternet through rehashed.

Three events that occurred between June 1982 and
January 1983 led to changes in 1986. The first was the
inauguration of the new archbishop. The second was the
death of the Dean and the direct and immediate appoint-
ment of his successor. And finally, the enactment of the
new code of canon law, which required updating capi-
tular bylaws, with the incorporation of the ancient be-
nefited to the full canonries and the gradual unification
of the two Cathedral Chapters, disappearing the one of
the royal chaplains 51.

In the fall of 1985, when the works were practically
completed in the Giralda, the process culminated 52 with
the election of the charges by the newly expanded Ca-
thedral Chapter, so that on January 1, 1986 the new ma-
nagers and those responsible for various functions and
capitular authorities took possession, with many com-
missions derived from the new regulations. 1 guess if a
serious accident would not have happened a week later,
as the sinking of the recently restored cover of the Chap-
ter and Columbine Library, the process that affected the
Cathedral heritage conservation have been less radical
and especially much slower, since the unfortunate inci-
dent served so that the delegates, many of whom acces-
sed for the first time with voice and vote to the Senate
governing the building, become aware of the situation. I
know that for new managers was a surprise to discover
not only that the work paid for by the Ministry in the Pa-
tio de los Naranjos had been aimed at restoring this gar-
den but also that the nave between the Puerta del Perdon
and the calle Placentines was being refurbished to house
the collection of paintings of the Cathedral. That is, so-
mething like a museum was being built, with the help
and advice of the "Friends of the Cathedral".

Under these circumstances the canons decided to ta-
ke the initiative, having a greater influence on the pro-
jects. The changes that led to the current situation began
immediately, following their decision to fully assume
conservation management of the building and its con-
tents53. The process was not easy, nor comfortable, nor
had a linear development, but little by little the current
situation was taking shape: in the established schedules,
the building is shown to the tourists as a museum of tra-
ditional religious and secular content, whose product is
given by a detailed budget which is published annually.
Thus the cult is maintained in all its glory. Elements and
forgotten traditions in the sixties of the twentieth century
are now recovered, other temples and monumental buil-
dings of the diocese are restored and in addition we at-
tended the improvement of its vast movable heritage.
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The main altarpiece by example is under restoration
again thirty-three years later, this time without any ex-
ternal involvement in its funding. It is a process of pro-
ject, contract and disclosure that begins and ends at the
Cabildo and is not the only one.

To reach this point, once the basic ideas were clear it
was convenient to replace the entire staff dedicated to tou-
rism, which was not difficult or traumatic, as most were
retired or at retirement age. Tourism access was centrali-
zed, as it had been in 1963, carrying a modern control of
its unified accounts. For the first time free admission was
extended to all residents in the diocese, who rarely use
this privilege, as well as children, extending bonuses to
other groups. Of course there were many more changes.
The non-economic issues drew particular attention, but
by no means ceased to be criticized: the placement of ba-
rriers to prevent free general access on tourist timetables;
prohibition of lighting candles outside the celebrations to
avoid the danger of fire; the withdrawal of the votive of-
ferings and other devotional souvenirs that lined the walls
of the chapels; and elimination of dress control of the es-
timated 440,000 tourists counted that year.

As 1 said earlier, the essential change was relatively
simple as a concept, but complex in its implementation,
forcing many gropings. Maintaining schedules was an
immovable matter. The exclusive religious use extends
from opening at 8:00 until 11:00 to allow time to com-
plete the chorus, which is only celebrated in the mor-
ning. The tourist timetable begins at that time and lasts
without interruption until 17:00 pm. From that time the
afternoon is dedicated to a number of activities outside
tourism: special ceremonies or overall liturgical cycle,
concerts, rehearsals, special visits, cleaning, etc. As for
those six hours of touring the faithful want to access to
the temple as such, and not only to the parish chapel of
the Sagrario, which is integrated in the same block, spa-
ces were radically separated. While tourist visit takes
place, worship activities are held in the huge, sumptuous
and very symbolic Royal Chapel, which houses the ima-
ge of the Virgen de los Reyes, patroness of the city, and
the tomb of San Fernando. Its architectural features, es-
pecially its completely independent outside access, allow
the faithful to find there suitable isolation, because tou-
rism is always prohibited in this space. The separation
was performed in 1986 by metal fences, but in subse-
quent years the reopening of ancient doors allowed the
natural segregation of spaces, with the gradual elimina-
tion of most of the barriers 54.

From the outset it was felt that with the ticket the
visitor acquires the right to photograph or film whatever
he wants, with or without a tripod although without a
flash or spotlight. Over the years, especially since 2000,
a series of small advantages for tourists have been incor-
porated: access to various free services, such as guides
for children and disabled; a brochure in six different ver-
sions, as many as languages; lifts to overcome the diffe-
rences that have no ramps; adequate modern toilets on
two opposite areas of the building; emergency health ca-
re, including defibrillator and a safe environment.

The school groups have personalized and specialized
attention and various learning resources, all free. Today
you can visit for free the intervention of the main altar-
piece. Lift and guided tours are available. I must also
mention that there is parking for bikes, strollers loan and
wheelchairs for sick or disabled, since a full tour of the
building exceeds two hours.

The Cathedral rents audio guides in five languages.
Any tourist able to read Castilian or English can be in-
formed of each area and its contents in the numerous
but discrete posters displayed, whose QR codes allow to
see the data on the Internet, forming a kind of fuzzy ge-
ometry guide. Other financial resources available are the
fees charged for guided tours of the Cathedral roof; the
use of Cathedral spaces for cultural activities outside re-
ligious celebrations such as photography sessions or
commercial films, as long as their direct purpose is cul-
tural (actors and extras are prohibited); and modification
by demands of filming of the provisions that the faithful
and tourists can regularly see.

Concerts or out of schedule group visits are included
in the same section, in addition to the audio guide rental
and sales of the two stores that exist in the building. To
comply with current legislation there are free guided vi-
sits on Monday afternoon, concerted online.

I must conclude immediately for reasons of space.
But I do not want close my contribution without stating
several aspects that characterize today's first Sevillian
temple management, such as the promotion of research
funded by the Cathedral Chapter, even archaeologists
activity, and continuous dissemination of research which
is subject to presentations and publications every year.

NOTES

1 The data that I bring are based on the publications indicated, ex-
cept those which are not referenced, as their documentation is my
notes on notebooks I've worn as a record of my activities and ob-
servations from the earliest times. Others come from photocopies
that once some of the canons involved in the conservation of the
building gave me. Some of my data have been published by Laguna
Paul, 2010.

2 Obviously using the entrances qualified for it, and not any door,
especially the exit doors.

3 Apart from the exceptions that we will see, any person who is
interested in prayer before a specific image can enter into the tem-
ple for free even in touring timetables.

4 According to my data the last contribution of the Junta de Anda-
lucia dates from 2005 (Giraldillo); the last of the Ministry of Cul-
ture was in 2009 (Grille of Scala); the last of a particular patron,
the Fundacion Caja Madrid, was in 2010 (exhibition at the Retro-
choir); and the only one of the City Council is, as has been happe-
ning for many years, part of the conservation and electricity con-
sumption of outdoor lighting, which is integrated into the public
lighting.

5 Navarro Ruiz, 1992.

6 Data prepared by the author from the annual reports of the Ad-
ministration of the Cathedral.

7 This warning and others like it is exposed only to remember
things that are very known but should be taken into account.

8 Jiménez Martin, 2012.

9 Jiménez Martin and Cabeza Méndez, 1988:245.

10 Jiménez Martin and Cabeza Méndez, 1988:306-307.

11 Archive of the Cathedral of Seville, 1819:109 v °. La Fabrica,
Cathedral Chapter body dedicated to the preservation of the buil-
ding, took into account the agreement since the August 13 (Folio
133) "a historical memory about electricity and its application to
the construction of lightning rod was read, presented by members
of Fabrica ". Itis clear that at least the Cathedral Chapter was very
knowledgeable.

12 Fernandez Casanova, 1888:15. Gomez de Terreros y Guardiola,
1999:91ss.

13 Probably the last time was in 1865, cf. Jiménez Martin and Ca-
beza Méndez, 1988:299; prohibition of luminaires at the request
of the architect dates from July 18, 1884, cf. Jiménez Martin,
1999:27.

14 Jiménez Martin and Cabeza Méndez, 1988:302.

15 Recio Garcia, 2013:57, coinciding with the celebration of the

centenary of the Edict of Milan, on 5 and 6 April; documentation,
which is reasonably complete, is in Archivo General of the Arch-
bishop of Seville, 1917.

16 Is stated that the tower was lit in December 1917, coinciding
with the conceptionist exhibition successfully held in the Archbis-
hop's Palace, cf. Recio Garcia, 2013 29 abril:57.

17. Recio Garcia, 2013 29 abril:57.

18 Data collected by the author for the negotiation of a new agre-
ement with ENDESA on the closing date of expiry of the agreement
of August 5, 1941.

19 According to the capitular documents of 1820, cf. Archive of
the Cathedral of Seville, 1820, the carpenter Albisu wanted to co-
llect the work he had made for the Main Sacristy. Carlos Schnesden,
German artist and watchmaker resident in Seville since 1816, wan-
ted to pay him the access gate to said space, made the previous ye-
ar; also Jiménez Martin, 2006c¢: 759.

20 In the drawings which illustrate the work Glorias de Sevilla,
1849, visitors are seen at the Chapter House and at the Main Sa-
cristy, where all jewelry including custody was locked in Albisu
furniture, which are closed despite the presence of visitors, cf. Cal-
vo Serraller, et al., 1991 3:179.

21 Yanez Polo, 1987:45.

22 Williams, 1992, Yariez Polo, 1999 and Uceda Valiente, et al.,
2008.

23 Archive of the Cathedral of Seville, 1869-72: 225v°.

24 Reproduced in Uceda Valiente, et al., 2008:139.

25 The first guide whose title contains the word "cicerone" is that
of Guichot y Parody, 1882. T think the first inclusion of Seville in
international tourist guide is the one of 1897 in the German edition
of Baedeker guide. I suppose a search through the Guias de Foras-
teros, existing in Seville since 1817, would require this data, but
reading the 1832 guide we see no direct data on the subject of visits
to the building.

26 The connection to Cadiz by the steamboats of the Guadalquivir
was fluid in the first third of the nineteenth century, but Sevilla was
not attached to Cordoba by rail until 1859, and to Madrid from July
8, 1866, when the connection of Despenaperros was opened. In the
section of "Guia del viajero" by Bisso, 1869:92 ff, the improvements
made by the rail transport are mentioned but there are no data on
hotel industry, which in 1832 were numerous, but if we are to be-
lieve "impertinent curious" was of very bad quality. According to
Pellejero Martinez, 2006:13 it is around 1905 when some interest
in promoting tourism begins to be detected in the government of
Spain; the overall picture in Menéndez Robles, 2008:65 ff.

27 General Archive of the Archbishopric of Seville, 1917.

28 The Michelin Guide, then a gift for drivers who would use their
tires, requested the Cathedral on May 4 of that year a plane and
artwork for inclusion in its annual edition, cfr. Archive of the Ca-
thedral of Seville, 1917-1918.

29 Archive of the Cathedral of Seville, 1917-1918. On September
16, 1917 the documentation on the Tercentenary begins. It starts
with the tombstone of Mateo Vazquez de Leca followed by a lite-
rary contest and an exhibition that displayed images of all the Ca-
thedral, including the Chapter House, with more paintings, texti-
les, choir books, etc., from the Main Sacristy and Stewardship, and
all that was deemed necessary to adorn the rooms where these
works were exhibited.

30 Rodriguez Aguilar, 2000:318.

31 Archive of the Cathedral of Seville, 1917-1918; in 1918 it was
proposed that one capitular specifically take charge of the "Artistic
Treasure". Finished works of the Gothic building, this is the time
to start demolition in the Patio de los Naranjos and projects for of-
fices pavilion.

32 It is thus described by Cean Bermudez, [1804] 1981:156, and
de la Cluesta] y Plaulin], 1850:1309.

33 There were some shelves of the sixteenth century to expose re-
lics, but those that existed at the site until the eighties of the twen-
tieth century were those of Albisu, 1819, accredited by Gestoso y
Perez, 1892:12, verifying a datum of Ford, 1981:226. The sixte-
enth-century panels recovered after being disassembled and much
of the intervention of the nineteenth century are preserved in the
Gospel side of the main altar and beside the door of San Fernando.
34 This improvement involves the use of electricity, which was es-
sential to illuminate the interior without the danger of fire or hot
flashes, and convenient to install fans, which were common then
and so we met in those containers.

35 Archive of the Cathedral of Seville, 1913-1914.
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36 As timetables were based on the conclusion of the choral cele-
bration, is then sure that those timetables were already an imme-
morial custom.

37 These conditions listed in the first official guide of the Cathe-
dral, the one of Santos y Olivera, 1930:5 and 6.

38 Actually not, because in 1979 there was an odd portable desk
facing the box office where a lady and her daughter were selling
these items, at their own risk, since the sixties.

39 As Laguna Paul explains 2010 22:50 the kiosk, designed by the
architect Illanes del Rio in 1963, was first installed in the Puerta
del Lagarto, moving to the Puerta de la Adoracion at the following
year; ie quite logical change only lasted a year including the unifi-
cation of the two inputs, the Treasure and Giralda.

40 It is the guide by Villar Movellan, 1977, still using 1892 plane
slightly updated. The recommended itinerary appears on page 13.
The epilogue is very interesting (227-230) and must be confronted
with the publication by Navarro Ruiz, 2008, to illustrate the evolu-
tion of the capitular mentality. The real possibilities for tourists to
move around the building have not been covered by publications
that without this official capacity have had successively the value of
unofficial guides, such as Valdivieso Gonzalez, 1991; Guillén To-
rralba, 1995; Gil Delgado, 1997; and Martinez Montiel and Morales
Martinez, 1999, which is undoubtedly the best. Gonzélez Valdivie-
so's book, 1978, has another character because it is an attempt to
inventory that was not sustained. As a result of the reforms of 1986
the Chapter of the Cathedral formed the appropriate committees
for different materials to inventory but did not advance in any field
except in full graphic survey of the building, cfr. Jiménez Martin
and Pérez Penaranda, 1997 and Almagro Gorbea, et al., 2007. In
collaboration with the Junta de Andalucia, cataloging by cards began
years later referenced by Laguna Paul, 2010 22:58 and 68.

41 Jiménez Martin and Cabeza Méndez, 1988.

42 It is not a rhetorical statement: even in this century it was com-
mon to hear the more conservative canons referring to Disentail-
ment like a recent event and that was about to happen again.

43 Analyzed by Gomez de Terreros y Guardiola, 2004 and Gomez
de Terreros y Guardiola, 2007, for the previous stage; Gomez de
Terreros y Guardiola, 1999, Jiménez Martin, 1999, and Gomez de
Terreros y Guardiola, 2000 for the fundamental stage of the Gothic
church and the Giralda; Gomez de Terreros y Guardiola, 1997, to
resolve minor problems of the medieval building.

44 Gomez de Terreros y Guardiola, 1994. Luque y Lopez, 19272
Nieto Alcaide, 1969.

45 Documentation is provided with various errors by Munoz Cos-
me, 1989: 111, as of the 17 projects dating from 1944 to 1982,
two at least do not correspond to the Cathedral, also missing pro-
jects 1941-1944. Gomez de Terreros y Guardiola, 2000b and Go-
mez de Terreros y Guardiola and Diaz Zamorano, 2002 are much
more reliable. About the Shrine see Bernal Bravo's book, 2008.
46 Espejo Gutiérrez and Gonzalez Gasca, 2008:230-231 and Mu-
noz Cosme, 1989.

47 See its role in drafting and print edition of the so-called «Carta
de Taxco 2009». In this year of 2013 the City Council recognized
the magnitude of the problem by asking the Government for a
grant, not granted, to change the entire system.

48 Laguna Paul, 2003 and Laguna Paul, 2010 22.

49 Arquillo de Torres, 1981.

50 I do not know documentation on the subject, but I always had
the impression that the association was a single person, its founder.
51 In fact there were royal chaplains and beneficiaries until the end
of the century.

52 Tt was longer than anticipated because the first draft of the new
constitution was in fact simply a face of precedent.

53 The clearest explanation of the fundamental concepts in Nava-
rro Ruiz, 2008, text written many years after the events of 1985,
whose wording was started by then.

54 The fences to isolate a part of the nave next to the Capilla Real
are the only ones left, separation necessary so that weddings held
there not intrude into the rest of the Cathedral.
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THE
ARCHIVO
DE
INDIAS

Alfredo J. Morales

When in 1987 the Archivo General de Indias was decla-
red by UNESCO World Heritage Site, the exceptional
and universal values of the first institution created to ser-
ve archival research were being recognized. In fact it was
the need to write a General History of the Indies from
secure and incontestable documentary sources that led
to Juan Bautista Mufioz to propose to King Carlos 111 in
1779 "the establishment of a general file where collect
and sort many scattered and unused papers of large
numbers of offices ". The wording of the History of the
New World was entrusted to Mutioz, Mayor Cosmogra-
pher of Indies, by the minister José de Galvez, marqués
de Sonora, and should serve to counter the new hispa-
nophobia campaign occurred due to various publica-
tions in Amsterdam, Berlin and London that censored
colonizing and evangelizing work of Spain in America
and that impaired the image of the Spanish monarchy .

The need to build the official story with some ur-
gency added to the confusion and inadequate situation
in which the papers from the Council of the Indies were
in the General Archive of the Crown in Simancas. This
had been proved by Galvez himself when in 1773 he
went to Valladolid castle to find documents that suppor-
ted the diplomatic work that Don José Mofiino develo-
ped in Rome, in order to achieve the beatification of Bis-
hop of Puebla de los Angeles, the venerable Don Juan
de Palafox. As a result of this refusal visit the architect
Juan de Villanueva was commissioned to make the re-
form and expansion of the castle, as a first step to achie-
ve the organization of the documentation, which was ap-
proved in 1774. However, the signing of the Family Pact
between the Bourbons and the Spanish participation in
the War of Independence of the United States prevented
its realization and allowed allowed that a few years later
the new archival institution was installed in Seville.

In 1778, the year when some commissioners moved
to Simancas, Cadiz and Seville to see and describe some
of the Indians documents, inspection of the Casa Lonja
of Seville was ordered to check if it met the right condi-
tions in which to install the Archivo General de Indias.
After an initial positive report, and after achieving peace
in the war with England, King Carlos I1I ordered in 1781
to carry all the American documentation to these buil-
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ding. The commissioners and archivists should be ready
for it. In that same year, Juan Bautista Muioz moved to
Simancas to copy and summarize some of the docu-
ments with regard to the writing of the History of the
Indies, a task in which he will continue to work until
1783, when he writes to Minister Gélvez emphasizing
the need for the Archivo General at Casa Lonja of Seville,
city to which he was preparing to travel. By then there
were doubts about the suitability of the building to hou-
se such an important institution. Some reports have ad-
vocated for this purpose the cities of Cadiz and Madrid.
However, after arriving in Seville in 1784, Mufoz pro-
ceeded in May to make a visit to it, together with the ar-
chitects Lucas Cintora and Félix Caraza, whom he con-
sidered "the most skilled and authorized" in the city.
After inspecting the building, they produced a resoun-
ding report highlighting the beautiful proportions of the
building, its firmness, isolation and elevation on a plat-
form that prevented the arrival of water at times of major
flooding of the Guadalquivir, and the fact of not having
wooden structures. They felt that in the upper rooms all
indiana documentation of Simancas, Seville, Cadiz and
Madrid could be placed. "The overlapping of evil work"
should be eliminated so that the whole regained its ori-
ginal appearance, in addition to evict the families who
lived there. A report dated August 4 insisted on these
ideas, after repeating the aforementioned visit. At that
moment, repair works were carried out in the building
by the architect Manuel Nunez, who was master builder
of the building. He was not called up for the visit of ins-
pection and issue a report, which was very significant.
An illustrated as Munoz, who knew the new orientation
of the Spanish architecture of the time, did not consider
that Baroque traditional current Nunez belonged to by
training and attitude was adequate, preferring to entrust
the work of remodeling the Casa Lonja to Cintora and
Caraza, with a professional profile according with new
aesthetic postulates. These architects developed a budget
for the works, while Munioz proposed Blas Molner and
Francisco Roales as qualified carpenters to build the
shelves that would house the documents. These artists
presented inmediately an economic evaluation of their
work and an estimate of the volume of timber needed.
For the development of the works, Juan Bautista Mu-
noz wrote a comprehensive document with precise in-
dications that has come to be regarded almost as a cu-
rrent list of technical requirements. However, as men-
tioned above, before beginning it was necessary to re-
move the elements that disfigured the original work. A
brief specification was written for this purpose, leaving
the work to auction. The document mentioned the ad-
ditions to be eliminated, blinding of ten windows and
eight gates of the upper gallery, building a bench for lif-
ting the shelves, the materials to be delivered to assentist
of the work and the execution time of the itself, which
was established in a month. . The rehabilitation of the
building could be undertaken after completion of these
tasks. In fundamental aspects this work consisted of
opening or blinding of a series of holes, in order to make
the site more functional. Thus, eight new gates were
open, but the doors of the rooms of the northeast and
southeast corners should actually be moved around, as
they should be focused on the walls. The same applied
to the gates of the northwest and southwest rooms. Blin-
ding of other openings was determined by the need to
summon the shelves with documents. To do this, four
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windows of the north and south facades would be clo-
sed, three holes of the same orientation galleries and two
corresponding to the eastern gallery. Additional repair
work was to complete some doors, eliminating from
other "the tacky carved and heavy frontispieces. " Like-
wise, it was necessary to clean the blackened vaults, and
then give it a "bath stone color, so that the color remains
the same in all the vaults". A plaster imitating the work
of stonemasonry was proposed for some walls. Also the
shape, proportions and materials of the bench on which
mahogany shelves would be placed was described in de-
tail. They should be cut with all perfection and with the
best tools. Ten gates, thirty windows and nineteen tables
of the same material should be carefully carved and six-
teen cedar benches for tables and twelve smaller propor-
tions benches, mixed-use, which are thoroughly descri-
bed. Instructions finally indicated that Blas Molner had
made a model for shelves from a drawing by Juan de Vi-
llanueva, being in charge of architectural aspects, while
the remaining work and other furniture would be made
by Francisco Roales.

The works were started immediately after approval
of the project. A major change occurred during their re-
alization. The principal architect, Lucas Cintora, convin-
ced don Antonio de Lara, supervisor of the work after
the departure of Juan Bautista Murioz to Lisbon, from
the convenience of eliminating the walls that divided the
floor in thirteen rooms, in order to achieve one space in
an "U". With this operation, a simple cleaning and adap-
tation work happened to be a true creative activity, cau-
sing lively debate and hard critics to the architect, who
was considered reckless and insolent when trying to
transform a main monument, of the most famous Spa-
nish architect, referring to Juan de Herrera. In his defen-
se Cintora published in 1786 la Justa repulsa de ignorantes
y émulos malignos. Carta apologética-critica en que se vin-
dicala obra que se esta haciendo en la Lonja de Sevilla. This
text, expression of his deep knowledge of the building
and architectural treatises, as well as a clear manifesta-
tion of the enlightened spirit, disputes the criticisms that
had been poured over his action, explaining the work in
progress and proving that the Casa Lonja sector did not
correspond to Herrera. Some of the phrases are of great
interest: "I have not proposed to amend the works of
Juan de Herrera .... (he) thought of making a House Lon-
jaand I plan on doing an Archive .... building it all with
the same rules as the building was made for consistency,
and so that the archive remains with all the clearness,
and without confusing your primitive decor". Thus,
changes were obedient to the new role that the building
should meet, based on the principles and rules of cons-
truction of the monument itself. However, the unifica-
tion achieved by Cintora eliminating spatial separation
walls between rooms and turning them into thick stone
arches made possible the joint vision of all vaults. The
repetition of his designs was noticeable now, a fact that
had gone unnoticed until now.

Lucas Cintora's intervention on the stairway was not
without controversy. The July 20, 1786, the architect
drew up a report on it in that after describing it as "or-
dinary... idea ", noted the need to thoroughly repair the
steps, railings and baseboards, noting that it would be
good opportunity to "demolish various little or nothing
uniforms heavy ornaments that are over the rails on ei-
ther side of the climbs, whose poor placement and no
naturalness are overwhelming and suffocating the rai-

lings and clearness of the whole stairway. " For the new
work, he proposed using white marble from the quarries
of Estepa or black and red jasper of Moron de la Fron-
tera, materials whose cost was evaluated at the end of
his writing. When Juan de Villanueva supervised, disa-
greed with the negative value expressed by Cintora
about the stairway, criticizing him for failing to submit
planes of his proposal, for his lack of knowledge about
the value of the works in marble and polished hard sto-
nes, and for daring to want to replace the existing orna-
ments that could be of the "schol of skilled Berruguete,
Juni and Arfe". Following the comments made by Cin-
tora, Villanueva suspected that he might be "infected by
those bizarre ideas, that if these are not Churrigueresco
style, deviate little of it." Therefore he asked Cintora to
submit its proposal drawings, who executed and quickly
sent these drawings, so that in October Villanueva had
already received it. In view of these, he complained of
the paucity of the designs and the lack of explanation
about the project. However, by the drawings he could
see that the staircase did not correspond to Herrera and
that it was feasible to transform their balusters, as he
proposed, recommending also blind the gaps in the lan-
ding of the stairs. Villanueva said so in the letter to the
Minister Galvez on October 1, 1786. With such instruc-
tions Cintora developed a new and definitive project that
was put into work the following year. The intervention
consisted of the complete replacement of the steps and
rails and baseboard plating with red and black jasper, as
he had raised in his first proposal. Thus, the work did
not affect the layout and proportions of the stairway, al-
though it had an impact about its spatial values, blinding
the gaps in the existing landing and upstairs, in commu-
nication with the gallery and the southwest corner room.
During 1788 work continued on the stairway, in the
lobby from which it arises, in the upper windows, on
the pavement of the last corridor and the construction
of shelves for documentation.

The documents had been coming to the building
since 1785, being the 14th of October when the first
carts were received with drawers carrying the papers of
the Council of the Indies, from the Archive of Simancas.
Therefore, this is considered as the foundation date of
Archivo General de Indias. Other documents remittan-
ces came in successive years. Thus, in 1786 and 1791
documents of the Casa de la Contratacion were received,
some from Cadiz and others from Seville. Government
papers of the Secretariat of Peru were greeted in 1789,
and the following year, Accounting documentation of
the Council of the Indies, those of the Ministry of New
Spain and justice documents of Notary Chamber . Des-
pite the slow arrival of the documents, from before the
first batch from Simancas was received in Seville the first
officials of the Archive had been appointed: one supe-
rintendent, an archivist and four officers, mostly india-
nos organisms linked to and, therefore, with extensive
experience and good knowledge of archival holdings.
The supplement for as rigorous and careful planning ca-
me January 10, 1790, when following the initiative of
Minister Antonio Porlier, King Carlos IV issued the Or-
dinances of the Archives, based on Juan Bautista Mutioz
instructions and recommendations of archivists Pedro
Pison and Antonio Amestoy. This ordinance, proclai-
ming in its long articulated the principle of respect for
the origin and structure of the documentary, is a creation
of the Age of Enlightenment, being universally valued

as a true landmark of archival institutions. The learned
historian and critic Juan Agustin Cean Bermudez was in
charge of implementing the plan set, getting in a few ye-
ars to develop two large inventories, Accounting and
Procurement, which are still in use, and set the standards
for the successive Trustees and Justice .

Although the Archive was running through the ins-
truments above mentioned, episodes that hampered or
hindered its scientific work were happening in the buil-
ding. The origin of the evils lay in the fact that the new
Land and Maritime Consulate had been installed on the
ground floor of the building in 1784, by royal decision.
Its commercial labor management interfe