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n Junio del 2005,
por acuerdo del
Pleno del Excmo.
Ayuntamiento de
Sevilla, el Patronato
del Real Alcizar
asume, ademas de
las funciones que ya
tenia encomendadas en relacion con estos
Palacios y jardines, la responsabilidad
de la conservacitn técnica de la Casa
Consistorial y por esa razin, esta
Institucién pasa a denominarse desde
ese momento PATRONATO DEL
REAL ALCAZAR Y DE LA CASA
CONSISTORIAL.

Por lo tanto, a partir del presente
ntimero de APUNTES DEL ALCAZAR,
el lector encontrara reflejados los
trabajos de investigacion, restauracion y
rehabilitacion no solo del Real Alcazar,
sino también de la Casa Consistorial, para
que los ciudadanos conozcan qué tareas
se han abordado, en este dltimo periodo,
en ambos edificios, que son parte de su
patrimonio.

Aqui aparece ya resefiado uno de los
primeros trabajos que se han terminado
en el edificio del Ayuntamiento: “La
Restauracion de las Vidrieras de la
Casa Consistorial”. Se refleja en el
mismo el tratamiento dado a cerca de

medio centenar de vidrieras artisticas }
emplomadas de la época de la Exposicion
de 1929 y otras anteriores.

Asi mismo, presentamos la
restauracion del Artesonado del Comedor
de Ayudantes del Cuarto Real Alto,
sexto trabajo de estas caracteristicas
que abordamos en esta planta, y la
restauracion de la Carpinteria ataurejada
de la Planta baja del Palacio Mudéjar,
elemento arquitectonico del Palacio que
construyé el Rey Don Pedro y que ahora
empieza a recuperar todo su esplendor.

Ademas, por el presente ndmero,
podrin conocer las actividades culturales
que organiza el Patronato, como
exposiciones, conciertos, publicaciones
y las actividades del Aula para la

Recuperacion de la Memoria Historica.

Estos dias que se avecinan pueden
ser una buena oportunidad para que
los ciudadanos que disfrutan de Sevilla,
puedan contemplar estos trabajos en dos
monumentos emblematicos de la ciudad,
el Ayuntamiento de Sevilla y su Real
Alcazar.

Antonio Rodriguez Galindo

Alcaide del Patronato del Real Alcazar y
de la Casa Consistorial
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| espacio en cuestion
fue ajardinado a
comienzos del siglo
XX con motivo
de la Exposicién
Ibercamericana de
1929 perteneciendo
al alcAzar desde
que en el siglo
X1 los almohades
construyeran su
alcazaln exterior, ampliando con ello el limite
urbano de I3bilia hasta este punto. Con
osterioridad fue utilizado como huerta,
abiéndose constatado un use industrial
alfarero en sondeos cercanos. En épocas
anteriores al dominio musulman el sector
estuvo urbanizado como demuestran las
excavaciones de la Puerta de Jerez v Calle San
Fernando, al menos durante los siglos [ al 111
de nuestra Era. (Figura 1)

Aunando las necesidades de investigacidn
v de renovacion de las infraestructuras
del Alcizar se practicé una excavacion en
extension de 80 m? en un drea situada en
la esquina occidental del alcazar junto a los
almacenes de jardineria del Jardin Inglés
{Figura 2). La profundidad pasé en algian
punto de los 5 mts (380 sobre el nivel del

A Fioa .
Ubicacadin del kardin Inghis y del Corte procticods,

Fafnl il
Rt BT

mar- msnum) no habiéndose logrado agotar el
registro debido a la dificultad para evacuar el
constante caudal de agua a dos metros bajo
el nivel freatico. El resto del drea situd su cota
de excavacion a dos metros de media bajo

el nivel actual coincidiendo con los niveles
de pavimento de la edificacion islamica mas
antigua.?

PROCES0S ARQUEDLOGICOS DETECTADOS

Los resultados de la excavacion han
respondido razonablemente a las perspectivas
generadas, sobre todo por haberse obtenido
una fructifera secuencia de ocupacion desde
el siglo V d. C hasta nuestros dias, destacando
por su interés los niveles vinculados al
periodo almohade. En el primer metro y
medio de terreno se excavaron los rellenos
de nivelacion y preparacién del Jardin Inglés,
construido en a inicios del siglo XX y de la
anterior Huerta de la Alcoba. Mas abajo, a
dos metros de media bajo el nivel superficial
(7 msnm), se localizaron restos de una calle
con alcantarillado y tres viviendas fechadas
entre los siglos XI y XIII, que impidieron un
avance a mayor profundidad a excepcidn de
un sector, libre de estructuras, en el que se
practicd un sondeo (hasta 3’80 msnm) en el
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que se detectaron restos de una estructura
constructiva visigoda y diferentes niveles de
deposicion de aportes arenosos fluviales entre
los siglos V1 v XI.3

En el cnadro 1 22 ordenan
cronolégicamente los procesos arqueoldgicos
detectados: (Figura 3)

EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS
TARDO ROMANAS

PROCESD 1. Relleno Tardo - Antiguo
(Pre-fines s. V d.C.)*

Se localizéd un paquete arenoso en el
que apenas pudimos profundizar unos
decimetros debido a c!ue a esta profundidad
(5 metros bajo el nivel del Jardin Inglés) el
caudal de agua que penetraba en el corte
era muy superior al que podiamos evacuar.
El nivel fredtico, presente desde la cota 6’00
msm, imposibilitaba el trabajo a partir de
la cota 400 por lo que se decidié dar por
concluida la excavacion a pesar de que el
relleno contenia materiales alto imperiales y
tardios que evidenciaban una continuidad del
registro antropico.

En la actualidad disponemos de referencias
muy recientes relativas a la ocupacion romana
del sector, aportadas durante las tareas de
construccion del metre y del Proyecto Metro
C e-ntgw coordinadas por Don Florentino
Pozo~. Se identificaron en las inmediaciones,
bajo la Calle San Fernando, v en la Puerta de
lerez, a escasos metros al Sur y al Suroeste de
rnuestro corte, los restos de edificios romanos
alto imperiales de cierta prestancia, alguno
de los cuales mantenia un peristilo mientras
que otros disponian de mosaicos, v todos
ellos reformados durante la reurbanizacién
del drea portuaria a fines del siglo 1 y II. En
ese periodo al menos tres calles pavimentadas
con losas calizas articulaban cardinalmente
los alrededores del puerto, recibiendo las
acometidas de saneamiento hacia una red de
alcantarillado central. Una de ellas penetraba
en el sector del Jardin Inglés una veintena de
metros al Este de nuestra excavacion.

En este contexto, datado por los
investigadores entre los siglos | y 111 d. C.
era de esperar que en el Jardin Inglés se
localizara algiin vestigio de la vivienda con
peristilo excavada en San Fernando, tal vez
la zona mds noble, o bien algin otro edificio
colindante, dados los escasos treinta metros
de separacion. Sin embargo no fue asi y
aunque las dimensiones del sondeo en esas
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Plotafoema 1563 eliminada porcigimente pora extioer materales
del nived inferior 1563, El nivel fredtico, bocolizado desds ba cota &
mmisnm, fise bombeads hasta bo cota 3'50, momenta en of que dejd de

excmasse fros cnco medios de excavacion.

cotas fueran demasiado pequenas como
para extrapolar distribuciones o funciones,
lo cierto es que no sélo no aparecieron restos
sino que se localizaron en su lugar capas de
limo arenas, incompatibles con edificacidn
alguna, que delataban la presencia del rio
depositando con cierta violencia sedimentos
en un periodo en el que desde luego,

de existir edificios, aparte de haber sido
destruidos, se situarian a cotas muy inferiores
a las de la contigua calle San Fernando

{4 msnm).

A la misma cota a la que se localizan los
niveles previos a la reurbanizacién aqui
encontramos una estructura de tierra y
cascotes batidos fechada en época visigoda,

a fines del V o inicios del VI, cuya funcién
desconocemos pero que aporta un dato de
interés en el contexto de la época romana y
particularmente de la tardia: “a medida que
avanzamos al Norte desde la calle romana
detectada en 5an Fernando y de sus edificios
colindantes el nivel de habitat baja, lo que
podria ser circunstancial o bien delatar la
presencia de un desnivel que tal vez estuviera
relacionado con la posicién del cauce del
arroyo Tagarete en el interior de lo que Imy es
Jardin Inglés, al menos en época romana”

PROCESO Il. Estructura Tardo antigua-
Visigoda (Post - fin V / Inicios VI d.C.)

Sobre el relleno citado se disponia
un nivel artificial de 0°50 ms. de espesor
compuesto por material de machaqueo,
fundamentalmente cerdmica y material
constructivo, con una alta consistencia debido
a su probable compactado. Es de época tardia
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presentando un alto porcentaje de materiales

de finales del 5. V v mediados del s. V1 d.C.%

Desconocemos su delimitacion v morfologia,
que en cualquier caso supera los diez metros 7.
cuadrados del sondeo, aunque si sabemos de
su disposicidn en declive hacia el Norte (Foto
1) A la misma profundidad, treinta metros al
Sur, bajo la calle San Fernando, se localizaron
restos de la via romana alto imperial y de un
edificio porticado que no superan el siglo IV,
localizandose tumbas coetdneas a nuesikra
estructura en un drea que llega hasta el Prado
de San Sebastidn.

Rl

El dato, por tanto, es conflictivo, al situar
una construccién posterior al siglo V en 1)
un entorno en el que deberian localizarse
restos anteriores en al menos dos siglos. Se
nos ocurren diversas justificaciones como la
de un posible elemento funerario visigodo
tumular que profundizara hasta niveles alto
imperiales, o también que se tratase de una
estructura vinculada con el margen fluvial
del Tagarete, por entonces tal vez en las
cercanias’, (Figuras 4 y 5)

En esta zona, la organizacion que articula

.....

la ciudad alto imperial no perdura mas A
alld del siglo IV. Las calles, los edificios,
colegios profesionales, las termas, murallas,

Peril Este Y SeCUEniin.
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instalaciones, tal vez el puerto, son
abandonados. Es posible que éste incluso

se traslade o simplifique. El panorama
topografico sufrird notables transformaciones
de origen natural que afectarin sobre todo a
este sector de la ciudad antigua y en especial
al periodo comprendido entre los siglos IV-X
advirtiéndose subidas de mivel vy depus-:.iciunera
limosas por influencia del arroyo Tagarete
cuya consecuencia principal serd la subida
de cotas y la homogeneizacion del terreno
respecto al sector septentrional.

Sustituyendo a la ciudad antigua
aparecerdn en torno al siglo IV nuevas
funciones periurbanas que perduraran
hasta bien entrado el periodo islimico; una
probable iglesia v su cementerio articulardn
un urbanismo nuevo fundamentado en el
culto religioso. Es ahora cuando asistimos,
recordemos que tras desaparecer el
urbanismo previo, a la construccion de un
edificio de dimensiones desconocidas, la
probable Iglesia bajo el Patio de Banderas,
en teoria extramuros, que podria articular
en su entorno un cementerio de grandes
dimensiones que al menos hasta el siglo VI
ocupard desde Argote de Molina al Archivo
de Indias. Diferentes piezas, epigrafes
y estructuras {ba]:vt'n-:.lerir.:l‘,l, junto a la
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interpretacion de la documentacion historica,
permiten establecer una hipotesis razonable
sobre la importancia de dicho edificio en la
ciudad tardo antigua.

Dentro de las necesidades del periodo
tardio v visigodo es la funcion religiosa
la que sin duda marcara las operaciones
constructivas de mayor relieve. De la
importancia de [spalis en esa época dan fe
testimonios como los de Procopio o San
Isidoro aunque debe ser una excepcion
en el contexto de una época que destaca
precisamente por su ruralizacion. Por ello,
no es extrano que sobre un erial abandonado
junto al rio, alli donde se inician los caminos
hacia el Sur, donde antafio se distribuyeran
los almacenes y estructuras portuarias
ahora se organizara un cementerio de
grandes dimensiones tal vez vinculado
total o parcialmente a la iglesia (tal vez de
San Vicente), cuya vida de siglos impedira
cualquier intento de transformacion posterior
del espacio dado su caracter sagrado. Los
trabajos arqueclogicos demuestran una
disminucion progresiva de la funcion
funeraria desde el siglo VI para dar paso a
muladares y basureros a la par que la accion
fluvial va homogeneizando la topografia
suavizando desniveles.

Minguna excavacion en esta zona ha
demostrado continuidad estructural alguna
entre el mundo romano antiguo v el tardio.
Por el contrario queda clara una desaparicion
de la vida urbana tal v como se concibio
en esa época a partir del siglo IV para dar
paso a otras funciones como la religiosa
o funeraria cuya continuidad durante
siglos se hace patente. No debe descartarse
que la interpretacion esté mediatizada o
distorsionada parcialmente por los expolios
v las zanjas de saqueo y por supuesto
coincidimos con otros en la prudencia a falta
de grandes excavaciones en extension pero la
tendencia parece clara y logica®.

Dando por hecho que la presencia
musulmana a duras penas tendra
posibilidades de alterar el urbanismo previo a
gran escala durante los primeros siglos, v que
cuando lo haga sera puntualmente a través de
la islamizacion de iglesias v reforma de viejas
fortificaciones, se entiende que al menos hasta
el siglo X no se aprecien construcciones que
amorticen la funcion funeraria y religiosa.
Que tras las necropolis se sucedan basureros,
escombrados v muladares entre los siglos
VIl v X junto a la vieja iglesia cristiana
podria delatar entre otras posibilidades que
el puerto, pulmén de la ciudad, continuara
en una localizacion alejada de este sector.

Tambien significaria que esta zona, ocupada
por cristianos fuera considerada de tan escaso
interés urbano que no fuera beneficiaria de
las reformas emprendidas a partir del siglo
IX. El caracter secundario y perimetral del
sector se hace patente en el siglo X cuando
por fin se edifica de una manera seria®,

EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS
DE EPOCA ISLAMICA

PROCGESO lil. Deposiciones Fluviales
(Tardo antiguas- almoravides Y-Xil)

En cualquier caso, y con independencia
de su justificacion, la citada estructura fue
amortizada por una capa de sedimentos de
origen fluvial que supuso la desaparicion
del uso vy de la habitabilidad del sector.
Hemos detectado una deposicion continuada
de arenas y limos aportados por las
inundaciones que se sucedieron sobre el
barrio romano y tardio localizado al Sur
del Alcazar cuyo significado principal es la
desaparicion del urbanismo v de cualquier
actividad humana en la zona desde el siglo VI
hasta el siglo XI final o XII inicial.

Las condiciones de estabilidad
sedimentaria que favorecieron la ocupacion
de determinados ambitos de la llanura aluvial
a cotas de 42 / +4 m en época imperial,
desaparecen con el declive de la dominacion
romana. Son numerosos los registros
revisados en los que se comprueba que,
por encima de esta referencia v enterrando
en ocasiones estructuras ocupacionales
imperiales, se instalan nuevos depositos
aluviales que, segun los casos, alcanzan
cotas aproximadas entre +5 y +7 m. Se trata
de sedimentos masivos de limos y arcillas
que incorporan a muro restos constructivos
v ceramicos de cronologia tardorromana,
apareciendo su cierre asociado de forma
generalizada a la presencia de estructuras
de los siglos XlII. En el ambito del Tagarete
tambien se detecta esta fase de reactivacion
fluvial tardorromana-altomedieval; si bien,
teniendo en cuenta que en el Prado de
San Sebastian las cotas de sus depositos
correlativos se quedan por debajo de +5.5 m
{Borja, 2007), cabe pensar que aqui podria
haber presentado una menor incidencia
hidrodinamica.

Por fortuna, dado que es la primera
ocasion en que sucede en esta zona de
Sevilla, los dos metros v medio de rellenos
limosos estan estratificados en seis capas

diferentes que han podido ser fechadas de



manera relativa g que ante todo nos aportan
una evolucién del régimen hidraulico alto
medieval en la horquilla del Betis -Tagarete!?,

Los primeros tres depositos tienen una
matriz arenosa que indica un origen por
inundacion mediante arrastres fluviales
rapidos y potentes. Parece ser, en espera de
los resultados del estudio geoarqueclogico,
que el rio en esa época, siglos V-VI, penetra
rotundamente en lo que antes fueron zonas
habitadas imposibilitando la vida urbana,
lo que supone un aumento del nivel del
terreno de mas de un metro, hasta los 5
msnm. De esta actividad catastrofica da fe el
abandono de las estructuras desde el Patio de
Banderas hasta la Puerta de Jerez. En nuestra
excavacion el depdsito 1360, compuesto
por ladrillos v tégulas entre limos podria
responder a un vertido ocasional o arrastre
procedente de las ruinas contiguas en un
contexto de abandono. Todos los depositos
aportan materiales ceramicos de arrastre.

Los depositos superiores, entre la cota 5
v la 6’62, son igualmente rellenocs fluviales,
aungue Menos iINtrusivos ¥ con una presencia
casi nula de material ceramico. Delatan un
periodo de nula interferencia humana en un
sector anegado probablemente entre los siglos
VI v XL

Destaca como ruptura de esa situacion
un intento de edafizacion v antropizacion
definido por el estrato 1535, a fines del
siglo XI, v una vuelta a las inundaciones
inmediatamente, proceso constatado bajo
el vecine Patio de Doncellas del Alcazar
{Tabales 2002} donde la ocupacion se inicia
mediante una alfareria de mediados del XI,
a la misma cota, que es abandonada poco
después debido a las inundaciones, no
edificandose nada aqui tampoco hasta la
urbamizacién del arrabal abbadi-almoravide,
que también se dispone a la cota &'30 = 7°00. 11

En la zona que nos atane, al sur de la
ciudad, tanto en las excavaciones realizadas
en la Escuela Francesa como en ¢l Palacio
Arzobispal los edificios y vias romanas

altoimperiales se abandonan en un momento
indeterminado no siendo sustituidos por
otros hasta bien avanzado el periodo
islamico!?, En el primer caso no hay indicios
de ocupacion del sector hasta el siglo

X, momento en el que surgen los trazos
generales del viario v de las edificaciones
actuales, mientras que en el segundo caso

un magnifico aljibe del siglo IX-X anula las
estructuras v el viario altoimperial delatando
una ocupacion urbana funcionalmente
diferente ya alejada del ordenamiento
antiguo!?,

En las Calles Alemanes, Placentines v
Argote de Molinald, Segovias v Mateos
Gago!® las estructuras romanas son
amortizadas por una fase de necropolis
tardia que da paso como en otras partes de
la ciudad a un abandono bien atestiguado
en las excavaciones del "atio de los Naranjos
por Jiménez. 5e localiza incluso un muladar
v un basurero que perdurara hasta la
urbanizacion de la zona en el siglo X1, En
el extremo meridional del patio de Banderas
se produce en esos siglos un aumento del
nivel del terreno por aportes fluviales tras
la desaparicion de los edificios romanos no
detectandose ninguna estructura ni indicio
de ocupacion humana hasta el periodo
islamico!”.

Bajo el alcazar (sectores del Palacio de
Pedro | v Banos de Dofa Maria) se localizan
los primeros indicios de ocupacion islamica
descubiertos hasta el momento en la zona;
se trata de un alfar en el que se produjeron
ceramicas variadas durante los primeros
decenios del siglo X1, desapareciendo
definitivamente poco después tras las obras
del alcazar abbadi y del barrio perimetral
posteriorl®,

En el per:’nd-:: comprendido entre el
emirato v el reino abbadi el pancorama urbano
de este sector seria notablemente diferente
al actual; en primer lugar por situarnos
extramuros, en segundo lugar por ubicarnos
en la margen fluvial tanto del Guadalquivir
como del Tagarete, mucho mas cerca que
en la actualidad. En el espacio en declive

En el periodo comprendido entre el emirato y el reino abbadi
el panorama urbano de este sector serio nofablemente diferente al actual;
en primer lugar por situamos extramuros, en sequndo lugar por ubicamos en la margen fluvial
fanto del Guadalquivir como del Tagarete
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Juhnu.de tapial 1525 perfensciente o ln primens vivienda fras o
reocupocian del sechor o fines dl sgh X1,

situado hasta el rio, hacia el lado suroeste

se extendia un panorama febril en el que se
esparcian estructuras livianas como resultado
de la existencia de hornos, basureros y otros
usos semi-industriales. El alfar del vecino
Patio de las Doncellas, se situaba a una cota
cercana a la de la ribera, bajo la ciudad, lo
{]IIE SlII'JL'FI'ii.'H Lileh PI’ESE"I'I'!:JIH ITIIIE.-" l?ﬂtE'I'ItE

de aquella respecto al entorno, irregular y
cadtico. Es posible que tras la destruccion del
alfar, v antes de la urbanizacion del sector,
éste estuviera abandonado durante algunas
décadas en las que el terreno siguid subiendo
de nivel gracias al vertido de detritos
procedentes de la ciudad o de la cercana zona
portuaria.

PROCESO IV. Edificacion Taifa — almoravide
y reforma Almohade (ss. XI-XI)1¥

Sobre los depésitos de inundacién se
detecta de nuevo una actividad humana
constructiva a fines del siglo XI o inicios
del X1I. Se trata de los restos de un edificio
al que pertenecian al menos dos muros
de tapial entre los que se sucedieron dos
pavimentos de cal sobre dess situados entre
los 6°85 v los 7'09 msnm. (Foto 2)

Aungue no disponemos de ninguna
evidencia relativa a su funcién como edificio
v mucho menos a su distribucidn interior
si poseemos una cota de ocupacion y una
justificacion dentro de un encuadre urbano
recientemente descubierto que lo dotan
de cierta relevancia en el conjunto de la
secuencia. Y es que la vivienda en cuestion
tormaria parte del arrabal tardo abbadi y
almoravide excavado en los tltimos afos en
el sector meridional de la ciudad. Su cota es

‘ Fatn 3

Detolle de ba supeipasicidn de los primesos peimenios de cal s b
weispacin de lo 2ona ente ¢l sigho ¥ final y su elminacian o fines
del X0 pam bo conshuccian de o murala del recinto V del akdzor

similar a la de los edificios excavados bajo el
Archivo de Indias, los Patios de la Monteria,
Principe y Doncellas del Alcdzar, y sobre todo
de los localizados bajo la cimentacién de la
muralla almohade de la calle San Fernando.

Como en el resto de los edificios hasta
ahora documentadoes en las inmediaciones,
no parece ser el fruto de una urbanizacion
dirigida o premeditada sino de lo contrario,
es decir, de un urbanismo en expansion
desorganizado y espontineo; de hecho su
misma fibrica y orientacién lo hacen diferente
al resto. Desde el punto de vista material el
empleo de un tapial simple muy resistente
junto a pavimentos de dess es caracteristico
de este periodo. (Foto 3)

Un aspecto interesante relativo a este
hallazgo es su aporte al conocimiento
topografico del area meridional de [2bilia
en ese periodo, va que contamos con un
inmueble, construido a espaldas del alcdzar,
que conviviria con otros similares aunque
situados siguiendo la pendiente de la ladera
hacia el rio. S6lo los almohades algo mas
tarde acometerdn la explanacién y nivelacidn
de este sector al incorporarlo al alcazar®’.

[bn *Abdiin describe una ciudad tardo
abbadi y almoravide colapsada en crecimiento
acelerado v desorganizado, obligada a
dotarse de nuevas infraestructuras urbanas
entre las que destaca la creacién de nuevos
cementerios extramuros dada la masificacién
v la absorcion de los viejos por el caserio.

Hay quien llega a ver una ampliacién urbana
durante el siglo XI hasta limites similares al
de la cindad almohade como fruto de una
previsidn urbanistica que anticipaba un futuro
desarrollo de los barrios intramuros.2'Las



Hay quien llega o ver una ampliacin urbana
durante el siglo XI hasta limites similares al
de |n ciudod almohade como fruto de una
prevision urbanistica que anticipaba un futuro
desarrollo de los barrios intramuros. Las
excavaciones recientes del Alcazar demuestran
como lo [shilio extramuros va siendo
colonizada por nuevos barrios no planificados
dispuestos bajo lo proteccion de la alcazaba

excavaciones recientes del Alcarar
demuestran como la IBbilia extramuros va
siendo colonizada por nuevos barrios no
planificados dispuestos bajo la proteccion de
la alcazaba.

Los datos que hoy barajamos apuntan que
la ciudad habia ]ngrﬂdc superar en extension
los limites del periodo omeva, probablemente
similares a los de la Sevilla tardo-romana v
visigoda, aunque muy inferiores a los de la
Hispalis alto imperial, al menos por el sur vy
el este. De ello dan fe las noticias historicas
que nos informan sobre la evolucion del reino
taifa abbadi®?, Las referencias a sus murallas,
puertas, refacciones, asi como a las ml]ltiples-
obras emprendidas en el extra-radio,
cantadas por el mismo rey al-Mu’tamid tras
su expulsion por parte de los almoravides,
presentan lai imagen de una ciudad que
ha desbordadoe con mucho los limites de
la ciudad®. El mismo Ibn ‘Abdun lo deja
claro en su tratado al aludir no solo a los
cementerios colapsados y al desbordamiento
que sufre la urbe en el exterior de sus puertas
principales, sino también a las medidas
correctoras derivadas de una construccion
expansiva tal vez precipitada®.

El alcazar, situado extramuros aunque
conectado con el angulo meridional de la
cerca urbana, vera duplicada su extension a
lo largo del siglo X1 mediante la creacion de
un nuevo recinto. Se trata de una operacion

que trasciende lo meramente formal ya que
refleja un evidente cambio de mentalidad en
la dinastia abbadi. En estos anoes se crea un
nuevo marco palatino adecuado al rango v
boato de una corte cada vez mas amplia y
compleja. A este periodo corresponden las
obras que haran mas complejo el primitivo
acceso del palacio v, sobre todo es ahora
cuando se inicia la construccion de los
palacios referidos por al-Mu'tamid en sus
poesias del destierro, englobados bajo el
referente de al-Mubarak 26,
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La ciudad aparece rodeada de un
cinturon industrial durante gran parte del
siglo XI. En el mismo ambito portuario bajo
la catedral se detectd un horno ceramico”
y otros tres, con un probable almacén, han
aparecido bajo el Palacio de Pedro [ en
el Aleazar. Lo mismo sucede en el sector
nororiental de la ciudad, junto al cauce del
Tagarete en la actual calle Matahacas donde
los hornos recuperan la ocupacion del
espacio, abandonado tras el periodo romano
{hay una necropolis del siglo [ v [1 d. C.
debajo)®. En todos los casos, la expansion
urbana posterior ira sustituyendo estos
alfares por barriadas intramuros durante la
segunda mitad del siglo XI.

En torno a los recintos palatinos surgen
arrabales junto a las puertas principales.
Tenemos constancia al menos de tres. En el
extremo meridional, al abrigo del alcazar,
debajo del Patio de las Doncellas se han
localizado algunos edificios coetaneos pero
de diferente calidad vy orientacion. Entre
ellos una posible calle parece marcar un eje
radial respecto al alcazar, probablemente
recién levantado. Dichos edificios, demas del
localizado bajo el Patio del Leon edificios,
junto con el localizado bajo el Patio de la
Monteria®™, v en el Archivo de Indias®
constituirian un arrabal extramures situado
segun [bn 'Abdun junto al cementerio de
Al Yabanna. Un barrio poco estructurado,
formado por viviendas de diferente calidad
v orientacion, que responde al modelo de
crecimiento espontaneo habitual en tejidos
urbanos en formacion®!. Se situaria junto al
alcazar, entre la muralla urbana y el puerto,
llegando a ocupar la zona que en 1172
seria expropiada para levantar la mezquita
aljama del califa Abu Ya'qub Yusof. Seria el
denominado “barrio de In Jaldun” localizado
en las excavaciones de la “Acera de Levante”
#2, bajo los pilares de la catedral® vy la Puerta
del Perdént. Este arrabal fue eliminado
gradualmente entre 1130 y 1172 de sur a norte
a medida que avanzaban las obras del nuevo
alcazar v de la mezquita.
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PROCESO V. Destruccion y Nivelacion
ARlmohade (Circa 1172)s

La edificacion descrita fue desmontada®®
de una manera precisa para obtener una
superficie de trabajo durante las tareas
de ereccion de la muralla islamica cuya
construccion, tras 1172, anadio un nuevo
recinto a la alcazaba a costa de eliminar la
parte del arrabal almoravide que atn no habia
sido sustituida por los almohades, quienes
habian iniciade dicho proceso de desmonte en
1150. En su mayor parte dicho recinto coincidia
con el actual ]ardm Ingles del alcazar (unas
4’5 hectareas), limitando al sur con el Arrovo
Tagarete, utilizado como foso de la cerca a
lo largo del medio kilometro largo hasta la
desembocadura en el Guadalquivir junto a
la Torre del Oro. Como limite meridional del
alcazar y de la ciudad, en el que se abria una
de sus puertas mas importantes, la de Jerez,
debid tener una funcion militar superior a la
del resto de recintos.

En 1999 realizamos una pequena
investigacion en la base de la Torre de la
Alcoba, uno de los bastiones principales del
lienzo oriental de este recinto, obteniéndose
una datacion clara en las postrimerias
del siglo XII para el lienzo?” v de inicios
del XIII para el antemuro. Se trata de un
pequeno tramo de la cerca musulmana
situado en el extremo de la ciudad sobre los
restos de edificaciones y alfarerias situadas
en la margen derecha del Tagarete. Mas
recientemente, las obras del metro en la
calle San Fernando v las del Metro Centro
en puerta de Jerez han sacado a la luz gran
parte de la cerca v su antemuro, eliminadas

a lo largo del siglo XIX con motivo de
Ea expansion urbana de la ciudad v del
desarrollo meridional de su puerto®,

Ibn Abi Zar comenta en el Rawd al Quirtas
como se ejecutaban obras en la muralla de
Diahwar durante el afio 1171 /2. De igual
modo al-Sala, al observar las obras de la
Buhayra y al relatar los enterramientos de
un personaje de la corte de Abu Ya'qub
en 1174, da por sentado el cerramiento de
la ciudad por el Sur durante este periodo
inicial almohade. Pensamos por tanto que
esta ampliacion, como parte del avance del
alcazar hacia la confluencia del Guadalquivir
v Tagarete, se produce tras estabilizarse sus
cauces en las inmediaciones de los actuales,
hacia el dltimo tercio del siglo XII*. El fin de
este nuevo salto esta directamente vinculado
a las obras en la Puerta de |erez v al nuevo
acceso urbano desde ese sector, evidenciado en
el alcazar mediante la sustitucion de la antigua

portada taifa de la calle [R Murube, por otra
mas monumental en el Patio del Leon. Esta
nueva via de salida de [Shilin relega al camino
de la Buhavra, a la puerta del agua v al sector
situado al oriente de nuestro sondeo (actuales
jardines del Marqués de la Vega Inclan), a

un segundo plano. Se trataria de un area
destinada a las comunicaciones del alcazar, a
los enterramientos v al abastecimiento de la
guarnicion y de paiaclc:_ La Primera Cronica
General relata como los caballeros almchades
salian en razzias a castigar a las tropas
cristianas durante el asedio de 11478, por “lu
preerta del alcdzar do es agora la Tuderin” 1

PROCESO VI. Urbanizacion Recinto V
Almohade (Fines s. Xil - iniclos s. Xil)

Tras la ampliacion del alcazar se procedio

segun observamos en nuestra excavacion a
la urbanizacion de al menos una parte de su
interior. Hemos rescatado varias viviendas
cuyas puertas abren a una calle de tres metros
de anchura en cuyo centro se habilito una
alcantarilla central a la que vierten las atarjeas
procedentes de las letrinas. Tanto la calle
come las viviendas sufren una transformacion
durante su corta existencia de apenas unos
decenios. Detectamos dos fases de reformas

revias a su destruccion y amortizacion.
(Fotos 4 y 5) (Figuras 6,7 y 8)

Fase 1.
Construccion de la calle y las viviendas.

La calle se dispone transversalmente a
la muralla de San Fernando, a la que iria a
dar, comunicandose con el camino de ronda.
En su centro se dispondria una alcantarilla,
segrun delata una conduccion de atanores
ceramicos pertenecientes a la vivienda
oriental que seria eliminada no mucho
después de haberse construido.#1

De las tres viviendas, la situada al Este
es la mejor representada al dejar ver parte
de dos estancias alargadas en forma de “L”
sobre un espacio que interpretamos como
patio situado en la esquina noreste de la
zona de excavacion. Sus muros son de pie
v medio v se componen desde cimientos
de mamposteria v sillarejo de acarreo a
excepcion de las jambas de la puerta v de
su pilar central, que son de ladrillo. La
puerta de la calle es doble, con dos vanos
separados por un pilar de un pie y aunque
ignoramos su solucion pareceria razonable
que se tratara de una bifora de herradura
al uso de la época, como la localizada en
el Palacio almohade de la Monteria. En



Figirn &

Lo calle se dispone tronsversalmente o lo murollo de Son Fernando,

0 lo que irio o dor, comunicandose con el comino de rondo.

En su centro se dispondria una clcantorilla, segun delafo una conduccion
de atanores ceramicos pertenecientes a lo viviendo orienfal

que serio eliminodo no mucho después de haberse construido







su interior un pavimento de cal con un
preparado de dess estaba dispuesto a la cota
709 en ambas habitaciones, una de las cuales
se compartimentaba con un tabique que
separaba el zagudn del resto de la vivienda.

Al Oeste una medianera de pie vy medio
en mamposteria separaba dos viviendas,
una al Norte v otra al Sur. De la primera sélo
conocemos su fachada con su puerta, que
conservaba los dos resaltes para acoger dos
hojas de un codo cada una; y en su interior un
suelo de cal ligeramente mds bajo que el de la
casa vecina (690 msnm). La vivienda suroeste
conserva su puerta, labrada como la de la casa
vecina mediante ladrillos finos a soga y tizon
tomados con cal. También un pavimento de cal
definia una cota de ocupacién algo superior a
la de las viviendas vecinas y como en aquellas,
restos de atarjeas mds antiguas delataban la
presencia de un alcantarillado diferente al que
ha llegado a nuestros dias.

Fase 2.
Reforma de las letrinas y alcantarillado.

Poco después de la urbanizacidn del sector
se modificd el sistema de alcantarillado
como consecuencia de una mejora de la calle

reflejada en una subida de cotas. En su centro
se dispone ahora una alcantarilla de un pie
de apertura y una p]'nfLmdidad superior a

los dos codos. Se excavié en el terreno de la
calle solucionandose mediante un encofrado
interior de tablas v un rellenado de la zanja
con argamasa de cal segin modelo muy
habitual durante el periodo almohade. Las
tres viviendas sustituyeron las atarjeas por
otras nuevas disponiendo las letrinas muy
inclinadas hacia la alcantarilla central junto

a las puertas principales. En el caso de la
vivienda oriental tapid uno de los vanos de
la puerta geminada, tras el cual dispuso una
letrina separada del paso a la casa por un
tabique de un pie. Sorprende la mejora de

la red urbana en contraste con el afeamiento
de la vivienda al sustituir una puerta con
empaque por otra mds modesta con una
simple letrina contigua. Lo mismo sucede con
las otras dos viviendas. En la norte incluso se
detecta una reforma parcial del alcantarillado
al introducirse una nueva canalizacion de
ladrillos, material con el que se parcheara
parte de la red.

Al finalizar esta fase de mejoras tanto las
viviendas como la calle habian subido sus
cotas hasta los 7°50 msnm.

XCAVACION

E




A oo 7. Vosijos entemodas bojo el pavimento de ln calle almobode.

Fota 4. Tinaja estorpilladn con 0503 de olefo; oporece invertido
baje lo colle almehade. Lo boco, que sind de base, estaba selloda FLA. = OB/ T
mediants un topdn de orgomusn. LINGLES

SECTOR
B-1c

Fase 3. Subida de cotas e incorporacion de iy
tinajas soterradas en una de las viviendas. ol &

Tinuﬁ 1513, locokzoda junto o wno de los murcs en b aoso oieatol.

En la calle y en la vivienda oriental

se advierte la incorporacién bajo sus
pavimentos de varias tinajas destinadas al
almacenamiento y distribucion de algtin
producto que de momento desconocemos
a la espera de los resultados de los andlisis
encomendados al Instituto de Patrimonio
Histdrico Andaluzi2, En el interior de la
vivienda, junto a los muros, y en el caso de
la tinaja 1512, dentro de un posible banco

corrido de mamposteria, se ubicaban tres
tinajas de las que sélo se veia la boca. Una de
ellas, reutilizada, conserva un estampillado
de gran calidad, mientras las otras dos, una
de pasta amarilla y otra roja, con formas
distintas, delatan una procedencia diversa y
una clara reutilizacion. La presencia de una
de ellas, la 1531, junto a la puerta nos hace
dudar de la coexistencia de ambas. (Fotos
6,7,8,9,10,11) {ver dossier anexo)

Tinajn 1534, bocalizado junto o o entroda d b viienda oriental
sbiee une ontiguo comalinocian

expedicion diaria del género, situdndose

Por su parte, en la calle, junto a la puerta tal vez bajo un puesto de madera. Ambas
v enterradas hasta la boca se disponian aparecieron cubiertas por tapaderas v en
una gran tinaja estampillada invertida y un el caso del cantaro sustituyendo a otra
cantaro, Serian utilizadas probablemente estampillada previa cuyos fragmentos
por los habitantes de la casa citada como sirvieron para afianzarlo en la fosa. La gran

depdsitos ocasionales para la venta o tinaja 1515, més cercana a la puerta, aparecio



A Foio 11 Fuente estompiloda procedante del rebemo 1511,

enterrada como el resto pero invertida v
milagrosamente bien conservada. Su base
rota se utilizé como boca mientras ésta, bien
conservada se tapond con argamasa. Su
correcto afianzamiento en la fosa mediante
cunas de ladrillo permitié su estabilizacién®.

La calidad del hallazgo es notable tanto
por la conservacion de las piezas como
por el valor funcional de la vivienda en el
contexto del alcazar v, sobre todo, por el
urbanismo de calidad que re ﬂﬂﬂn, propio
de un uso nuevo vy planificado dentro de
un drea recién incorporada al alciazar por
una administracién dindmica en plena
reestructuracion de la ciudad.

En relacion con la datacién de este
proceso debe puntualizarse que el abundante
material asociado a los pavimentos, las
letrinas, las cimentaciones de los muros, el
interior de las tinajas v las mismas tinajas
en si se corresponden con el periodo
almohade avanzado. Es muy dificil precisar
si pertenecen al siglo XII o al XIII, dada la
imprecision e incluso contradiccion patente

en la bibliogratia, si bien muchas piezas,
reconocidas como fésiles guia hasta el
momento (candiles de pie alto, cazuelas de
costilla, ataifores carenados...) se vinculan
mas a los primeros momentos del X111

que a las ultimas décadas de la centuria
anterior. Tanto las letrinas, comeo la red

de alcantarillado, los muros mixtos de
acarreo, que se corresponden con la métrica
mammuni, los ladrillos de un pie grueso, o
las tinajas, se encuadran dentro del mismo
contexto cronoldgico.
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Por otro lado, las cotas de ocupacién, en
torno a los 7'30 msnm se sitian sobre el nivel
de uso de la muralla almohade contigua en
su espacio interior, lo que permite suponer
una correlaciéon. Finalmente disponemos de
un argumento razoenable para la datacion
almohade tardia; se trata de la funcién y
organizacion del viario priblico constatada
a través de la red de alcantarillado vy las
acometidas de cada vivienda. 5i tenemos en
cuenta que las edificaciones localizadas en el
entorno (desde la catedral a San Fernando)
pertenecientes al periodo pre almohade
delatan la desorganizacidn propia de un
arrabal que surge de modo espontaneo, v
que sin embargo lo excavado en el periodo
almohade, dentro del alcizar, responde a una
planificacién evidente no mantenida en época
cristiana, pareceria razonable identificar una
obra del calado institucional de la nuestra
dentro de dicho contexto. La calidad de
las producciones cerdmicas, en especial las
tinajas estampilladas, no serian exclusivas de
una zona concreta de la ciudad, pero el hecho
de que se localicen dentro del alcazar ayuda a
valorarlas dentro de un ambiente de relativo
lujo material#.

En el contexto general del alcdzar, las
excavaciones recientes® dibujan un panorama
claro de reestructuracion del espacio en el
que las grandes obras emblemdticas como
la mezquita aljama se levantan dentro
de nuevos recintos que se justifican no
stlo como meros separadores de dreas
funcionales diferentes, sino como pantallas
de contencidn de los terrencs encargados
de suavizar y racionalizar las cotas de lo
que poco antes habia sido la ladera de
un menticulo en declive hacia el rio. Los
almohades generaron una obra nueva a
occidente v al sur del alcazar antiguo. Para
ello edificaron una gran muralla perimetral
y varios subrecintos que separaban sectores
funcionalmente distintos. Los muros de
separacion permitian a su vez salvar la
pendiente abrupta existente previamente,
entre los muros del alcizar antiguo y
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En el periodo de la conquista castellona

hasta 1248, que aunque no violenta si vivio
episodios durante dos afos de algaradas y
hostigamientos. Tal vez unas viviendas fan
cercanas a lo muralla, precisamente en el lugar
enfrentado ol campamento de Fernando IIl en
Tablada aconsejaran un abandono v liberacion
de parte del Recinto V del alcdzar con vistas a
lo defensa de lo Puerto de Jerez

el rio, mediante la definicion de niveles
homogeneos en cada subsector, suavizandose
la pendiente v apovando los terrenos contra
la muralla meridional localizada bajo el
I"alacio de Pedro . Conocemos al menos tres
de estas terrazas y sus cotas iniciales (luego
se homogeneizarian): el sector de edificios
bajo el actual patio del Leon a 10°60 msnm,

el sector de la Monteria y parte norte de Don
Pedro a %50, v los edificios meridionales
bajo las Doncellas, a 850, Si los almohades
hubieran edificado en el interior de su nueva
alcazaba sin recurrir a estos aterrazamientos
progresivos separados por muros de tapial,
tendrian que haber salvado pendientes
superiores a los 5 metros en menos de
cuarenta metros.

EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS
BAJOMEDIEVALES

PROCESO VIl. Destruccion y Nivelacion
(ss. XII-XIV)

La vida del barrio islamico fue
cercenada casi de raiz muy poco después
de su construccion advirtiendose una
discontinuidad de ruptura de la urbanizacion
v una posterior colmatacion del terreno
mediante un depasito regulador. A la
destruccion le sigue el desmonte de los
edificios casi a nivel de pavimentos (lo
cual salvaria de la destruccion a las tinajas,
por encontrarse debajo). A ese momento
pertenecen la zanja de expolio y su relleno
1544, responsables de la peor conservacion
de la esquina noroeste de la zona excavada
(v de la aparicion en su interior de varias
piezas almohades de interés). La unidad 1511
se adecua en su base a las irregularidades de

la ruina expoliada mientras que su techo se
dispone de manera horizontal a 765 msnm
cota a la que se disponen los cimientos de
nuevos edificios, tal vez cristianos, a juzgar
por la pérdida de valores urbanos y de
calidad que reflejan.

La cronologia tardo almohade de este
hiatus nos peémite especular sobre una
hipotética vinculacion con el periodo de la
conquista castellana hasta 1248, que aunque
no violenta si vivio episodios durante dos
afios de algaradas y hostigamientos. Tal vez
unas viviendas tan cercanas a la muralla,
precisamente en el lugar enfrentado al
campamento de Fernando [1l en Tablada
aconsejaran un abandono vy liberacion de
parte del Fecinto V del alcazar con vistas a
la defensa de la Puerta de Jerez y del mismo
alcazar.

La nueva cota, a 7'65 msnm servira de
base a otras viviendas bajo medievales. Los
castellanos habitaron pues en niveles cercanos
a la cota 8 msnm, apenas un metro bajo los
niveles actuales de los jardines del Alcazar
y de la Calle San Fernando, pero mas de un
metro sobre los niveles islamicos que habian
devuelto el habitat a una zona que durante
quinientos anos se mantuvo afectada por los
aluviones junto al cauce del Betis.

La cronologia de los rellenos es del siglo
X1 avanzado con abundancia de materiales
previos, en especial de los niveles con
mayor presencia en el entorno, sobre todo
los del siglo I-11 d.C. v los almohades del
siglo XII-XIIT inicial®é. La datacién es por
tanto relativa y con menor peso que las
referentes a los episodios anteriores. Cobra
fuerza sobre todo ante la consecuencia
directa de dicha operacion de arrasamiento y
allanado, que no es otra que la construccion
de nuevas viviendas de peor calidad en las
que desaparecen las instalaciones urbanas
como la alcantarilla, cosa que no imaginamos
en el mismo contexto cultural que el de los
constructores almohades del barric previo.

PROCESO VIIl. Nueva Edificacion
(ss. MIlI-NIV)+

Sobre el relleno de amortizacion islamico
se edifico una nueva vivienda ligeramente
desorientada respecto a los ejes del viario
anterior, tal ves porque este se mantuviera
de a[gunn manera a través de su trazado
fundamental. No hay contacto entre
los cimientos de ladrillos fragmentados
inclinados y el techo de las estructuras



previas por lo que parece que no hubo
correlacién alguna entre ambos procesos; en

otras palabras, al menos en la casa oriental los

constructores, que tal vez tuvieran nociones
de la orientacién general de la fachada,

no fueron conscientes de la distribucién
interior y los nuevos muros, que definian
naves alargadas similares aunque algo mas
estrechas, se excavaron muy cerca. (Foto 12)

e la vivienda construida, con una cota
que se situaria aproximadamente a 7'60
msnm, no se han conservado los pavimentos,
aunqgue si la base de una gran tinaja de
almacenamiento ligeramente enterrada en el
terreno asi como la mocheta de una nueva
puerta de ladrillos sobre la antigua puerta
islamica.

Al otro lado de la calle es probable que la
vivienda suroccidental no desapareciera del
todo y s6lo fuera transformada; lo cierto es
que en ella se sustituyo la atarjea de desagiie
a la alcantarilla central, ya desaparecida, por
un pozo ciego individual. Este dato es de
suma importancia puesto que nos transmite
un panorama de reorganizacién urbana en
época tardo isldmica o castellana basado en
parametros de calidad inferiores, sobre todo
desde el punto de vista de la planificacién,

La llegada de los castellanos al alcizar
en 1248 tras el largo asedio de Fernando 111
supuso un cambio de manos sin paliativos.
En el resto de la ciudad las capitulaciones

" Foto 12

Puertn de lo
o5 s occidental
dmehads con una
oforea a bo derecha
que evacuoho
e la dlcaniarila
de o cofe. &
I izquierda un
conducto posherion,
esta vez hadin un
pazo negro, pone
de manifiesta
lo simplicoridn
gl sitemn de
saneomienta
dunnte bo Bojo
Edod Madn

reconocen las posesiones de sus habitantes,

al menos hasta la revuelta mudéjar, pero el
alcdzar, como es légico, pasaria directamente
a control de la corona castellana. Los diversos
recintos que configuraban la compleja red
militar organizada por los almohades serian
acondicionados para acomodar al monarca

v a sus colaboradores mas allegados, lo cual
repercutiria inmediatamente en la fisonomia
de las edificaciones islamicas.

Se han documentado algunas obras
inmediatas a la conquista, sobre todo las del
Palacio Gético en el recinto 11 y la reforma
de los palacios almohades en el recinto IIL
Més tardias, en casi un siglo, son las obras
iniciadas por el Rey Pedro | destinadas a
configurar un conjunto palatino en el drea
ocupada hasta entonces por el recinto 111. El
hecho mas notorio desde el punto de vista
constructive de toda la obra castellana fue
la demolicién de los edificios almohades
del recinto [, lo que supuso un aumento
considerable de los niveles del terreno y un
intento de homogeneizar los dos espacios
vecinost?,

En definitiva, en el recinto V, en lo que hoy
llamamos Jardin Inglés, se pasard a ocupar
una cota muy superior a la islamica como
fruto del desmonte del barrio almohade.
Dicha subida es la responsable, como en el
resto del alcazar de que los niveles modernos
posteriores sean muy similares a los bajo
medievales.
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DESAPARICION DEFINITIVA DEL HABITAT
EN LA EDAD MODERNA

PROCESO IX. Destruccion y Nivelacion
(ss. XV - XVI)

Se detecta la presencia de un hiatus
responsable de la destruccidén de las viviendas
bajomedievales sobre la cota 7'47, y del
posterior allanado y vertido de suelo orgdnico
de cultivo. El expolio fue de tal envergadura
que los muros solo se conservan parcialmente
en la primera hilada latericia del cimiento.

La amortizacidn de los edificios de este
periodo es confusa pues si bien queda
clara su destruccidn y arrasamiento hasta
los mismos cimientos para organizar en
su lugar una actividad agricola, no se ha
podido recoger material de ellos por lo que
desconocemos su perduracion. Por fortuna
el nivel superior aporta cerdmicas del siglo
XIV que permiten aventurar la hipdtesis del
mantenimiento del habitat hasta ese periodo,
sin descartar llegar al siglo XVI, momento
en el que sabemos funciona la Huerta de la
Alcoba, dependiente en alquiler del alcizar.

PROCESO X. Huerta (ss. XIV-KX)

Rellenos artificiales de tierra de labor
posteriores a la destruccidn y expolio de
las estructuras bajo medievales. La matriz

rafe 13,

Exomvocion del Jordin
Inglés. Los rellenns
CSCURDS SUpElinres
pestenecen of orrnfe
de culfivo del sigho XX.

limosa y la abundancia de material cerdmico
no dejan lugar a dudas sobre la naturaleza
agraria y el origen de las tierras en el
entorno. Los materiales se corresponden
con los periodes de mayor actividad desde
la época almimpt:rial en la zona, llegando
hasta el siglo XIV. La existencia de la Huerta
de la Alcoba como espacio de explotacion
hortofruticola dependiente del Alcizar
desde el siglo XVI nos permite aventurar

la posibilidad de que la organizacién del
espacio aqui constatada pueda llegar en el
tiempo al pleno siglo XVIL

Sobre este nivel se depositd el relleno 1504,
cuyos materiales llegan al siglo XIX final
por lo que entendemos que la amortizacion
del uso agrario es cuando menos coetineo o
posterior a esa fecha. Sabemos que las obras
del Jardin Inglés son del siglo XX por lo que
tal vez, ambos datos podrian relacionarse.

PROCESO XI. Jardin Inglés (in. XX-2008)

Relleno de labor del Jardin Inglés del
Alcdzar, en uso ininterrumpido hasta
el presente. Forman parte del arriate
arquitecténico sur occidental del jardin; es el
limite actual del alcidzar. (Foto13)

La composicidn del relleno evidencia la
actividad humana en ¢l sector desde el siglo |
d.C. estando representados los materiales de
los periedos de méxima actividad, en especial
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el siglo XII v el XVL. Sin embargo son las
porcelanas de la Cartuja de fines del XIX las
que fechan de manera relativa la conversion
de la antigua Huerta en Jardin a inicios del
siglo XX. El relleno es claramente organico

v su uso en el ajardinamiento no solo queda
fuera de cualquier duda sino que es el que ha
pervivido hasta nuestros dias por lo que no
existe amortizacion alguna.

SINTESIS DE RESULTADOS

A pesar de la aparente sencillez de la
intervencion arqueologica en el Jardin
Ingles, en comparacion con otros estudios
realizados en el Alcazar, debemos sefalar el
avance significativo que ha supuesto para el
conocimiento del conjunto durante la Edad
Media al haber determinado la secuencia
estratigrafica de este sector de Sevilla desde
los actuales 8775 msnm de su superficie
hasta los 3'80 msnm del primer relleno,
fechado en epoca tardo romana. En trabajos
previos realizados en las inmediaciones, el
poblamiento se detecto desde el siglo 1 d. C.
si bien a cotas superiores a la citada. (Figuras
9y 10)

Por desgracia no hemos podido aportar
nada respecto a la relacion pretendida entre
los restos romanos v el puerto comercial
situado en las inmediaciones entre los siglos
I-I11 d. C. si bien hemos introducido en el
debate una hipotesis de trabajo sobre la
posible presencia del Arroyo Tagarete en las

inmediaciones, dentro del actual Jardin Inglés.

Por el contrario si se ha analizado el proceso
de abandono v destruccion del habitat
romano en la Alta Edad Media poniéndolo en
relacion con los descubrimientos realizados
en el alcazar, relativos a la recuperacion de
margenes fluviales preimperiales en el sector
meridional v oriental de Sevilla.

El primero de los hallazgos de interés
ha sido la localizacion de una estruckura
visigoda cuya funcion desconocemos pero
que coincide en cota {entre 4'30 v 5'40) con
los restos romanos de las inmediaciones.
Esta cubierta v anulada por varios niveles de
deposiciones fluviales que delatan no sélo el
abandono de esta zona de la ciudad por el
hombre entre los siglos VI v X1 sino que son
los responsables de la subida de nivel de la
ladera del promontorio primitivo desde los
5 a los 7 msnm. Dichos rellenos reflejan la
intensidad de la accion fluvial, que es mas
pntente en periodos previos al siglo X1 y
mas pausada durante sus décadas centrales.
Mas adelante se detecta un intento fallido

de ocupacion del sector durante el siglo X1,
momento tras el cual se sucederan nuevos
episodios de inundacion v abandono hasta la
ocupacion definitiva en época de Al Mutanud
o almoravide (fines Xl-inicios XI1I).

Tal vez una de las aportaciones relevantes
haya sido el poder demostrar la extension
hasta este sector, del arrabal situado junto
a las murallas del alcazar en el periodo
tardoabbadi v almoravide. Se trata, a nuestro
juicio, del barrio de Ibn Jaldun, situado por
Al Sala extramuros, en la zona portuaria, ¥
destruido parcialmente en 1172 para construir
en su emplazamiento la gran mezquita aljama
almchade. Hasta ahora se han localizado
restos del mismo en la Catedral (Jiménez
2001), Archivo de Indias (Pozo 2002)
Alcazar (Tabales 1998, 2004 v 2005),

Parece clara en cualquier caso la incidencia
de las obras de readaptacion urbana para la
edificacion de la contigua muralla almohade
de la Calle San Fernando, que se traduce
en la destruccion del edificio excavado v
su sustitucion en el siglo X1 por un nuevo
barrio islamico situado va en el interior
de la recién levantada Alcazaba Exterior
Almohade. Se ha excavado una calle que
conserva su alcantarillado central al que
vierten tres atarjeas procedentes de las
letrinas de tres casas diferentes. Su vida no
debio ser demasiado larga a juzgar por las
evidencias arqueologicas, sin embargo se
detectan cambios en las viviendas durante
varias décadas, tanto de pavimento como
de instalaciones e incluso de estructuras
murarias. En una de las fases centrales
{siglo XIII) se advierte el uso de una de las
casas como almacén localizandose varias
tinajas enteras cuyo contenido original
desconocemos™, La particularidad principal
de dicha fase estriba en que dos de las
tinajas excavadas completas son del tipo
“estampillado”, habituales en el periodo
mudéjar pero de origen almohade.

La existencia de este barrio dentro de
la alcazaba mejora nuestra vision sobre
la distribucion funcional del alcazar en la
epoca de la capitalidad almohade, v sobre
todo, en relacion a la transformacion de los
usos durante la Baja Edad Media castellana
v es que se detecta una fase de destruccion
vinculada tal vez con la conquista 0 mas bien
con la reutilizacion del espacio urbano v el
cambio de uso. De hecho se construyen entre
los SIgltﬁ XIV y XV nuevas viviendas, mas
toscas, a juzgar por sus debiles cimientos,
abandonandose el sistema de aleantarillado
almohade.



Por ultimo, la secuencia refleja en primera
instancia una eliminacion drastica de las
estructuras para dar paso a la organizacion
de la Huerta de la Alcoba, al menos desde el

siglo XV1 v definitivamente quedan patentes
los restos de la nivelacion realizada a inicios
del 5, XX para la construccion del Jardin
Inglés vigente hasta el presente. &)
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ANEXO

CERAMICA ESTAMPILLADA
EN LOS RELLENOS ISLAMICOS
DEL JARDIN INGLES

Juan Fournier Pulido
Margarita de Alba Romero

Colaboradores: Astrid Berkau y Fernando Daza
Director: M.A. Tabales

HCHA 1

Tipo: Tinaja.

Morlalogia: Completa a excepcidn del cusllo, parcial-
mente conservado, v [as aletas, recortadas.

Decaraclin: Geométrica, vegetal y apotropaica. La
decoracién se distribuye en aueve registros horizon-
tales superpuastos. Los registros del cuello, 1° y 29,
sa separan a través de cordones sogueadas, mientras
que el resto de oS5 reqistros del cuaerpo Se separan
con acanaladuras, a excepcion de os registros 3° v
47 separados por un corddn o bagueton dentado, v
los registros 87 y 9% separados por una cenefa lisa
formalizada por lineas incisas.

* Registro 1% Banda ancha con ocho acanaladuras

* Registro 2% Cenefa reticulada a partir de rombos
entrelazados.

Registro 3% Banda ancha donde se imprime de
forma repetitiva ef mismo motivo vegetal nserto en
una cartela rectangular vertical, una palmeta digita-
da, rellenando los angulos superiores con medias
palmetas, generando su reproduccion continua una
sucesion de palmetas digitadas contrapuestas.
Registro' 4”: Banda decorada con una Sucesion de
motivos fitomdrficos complejos muy  estilizados,
dando lugar a una compasiclén muy densa y abi-
garrada. Pueda tratarse de una alegorfa del "Hom"™
o “Arbol de a Vida®.

Registro 5% Banda decorada con una sucesion de
motivos estiizados vegetales entrelazados simila-
res a una arqueria.

* Registro 6% /dem a registro 1°.
= Registro 7% [dem a registro 27,
* Registro 8% Faja compuesta por tres cenefas super-

puestas sin solucion de continuidad, reproduciendo
el mismo motive de forma repetitiva, estrellas de
ocho puntas pareadas, posible esquematizacion
de un pafio de “sebka”™.

* Registro 9% Banda ancha decorada con una anjue-
ria de arcos de herradura apuntados con trasdos
& intradds lisos, portando cada uno en su interior
una “Mano de Fatima® (con pulgar a la izquierda).
Los elementos sustentantes se resugiven con lineas
incisas pareadas.

L.E.; 1512,

N® de inventaria: 93,

Dbzervaciones: Muy posiblemente conserve mas
registros en el tercio inferior del cuerpo, no estudia-
dos en el presente trabajo, y que, por lo tanto, quedan
pendientes tras la restauracion de la tinaja. 3
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FICHA 2

Tipe: Tinaja.

Morlolegia: Completa a excepcion del borde, aletas v
base, partes todas recortadas.

Decaracidn: Arquitecténica, vegetal y apotropalca.
La degoracidn, a partir del baguetdn gue marca la
infiexidn del hombro, se resusive en ocho registros
horizontales superpuestos, separados por estrechas
cenefas lisas formalizadas por lineas incisas.

* Registro 1% Banda decorada con una sucesion de
mativos fitomorficos complejos muy estilizados,
dando lugar a una composicion muy densa y abi-
garrada. Puede fratarse de una alegoria del "Hom™
o “Arbol de la Vida".

* Registro 2% Banda ancha donde se reproduce de
forma continua el misme motivo inserto en cartela
rectangular dispuesta verticalmente, "Manoc de
Fatima® (con pulgar a la izgulerda) sobre motivo
almendrade, que podria identificarse con el ante-
brazo, guedando tode el conjunto inscrito en un
posible arco poliicbulade muy estilizado, sl bien
también puede tratarse de estilizados fitomorfos.

* Registro 3% Banda ancha donde sa reproduce una
arqueria. Los arcos se formalizan a partic de estili-
Zados ramajes, que generan una sucesion de arcos
de herradura entrelazados, albergando éstos en su
interior diminutas hojas. Los elementos sustentan-
tes se resuelven a parlir de lineas incisas.

* Reqgistro 4" Banda ancha donde se imprime de
forma repetitiva al mismo motive vegetal inserto
en una cartela rectangular vertical, una palmeta
digitada invertida, rellenands los Angulos inferiores
con medias palmetas, generando su reproduccion
continua una sucesion de palmetas digitadas con-
trapuestas.

» Registro 5% Idem a registro 4%,

* Registro 6% Banda donde se reproduce de forma
rapefitiva una sucesidn de estilizados ramajes
entrelazacios idénticos a los dispuesios en el regis-
tro 3% a modo de argueria,

= Registro 7, lgem a registro 47,

= Registro 8% Banda ancha consistente en la impre-
sion repetitiva del mismo motive arguitectonico,
insertc en cartela rectangular dispuesta wvertical-
mente. Cada cartela presenta la impronta de un
arco apuntado con intradds liso vy trasdds penta-
lobulado, rellenandose las albanegas con motivos
vegetales muy estlizades, mientras que el interior
del arco parece contener una pifia. La impresién
repatitiva genara una arquearia.

WI.E.: 1515,
N* de inventarie: 92.

Dbservaciones: El hecha de que la tinaja aparecierain
sftu en posicion invertida, asi como su posterior con-
solidacion, engase v encofrado previo a la extraccion
de la pieza, ha impedido el estudio de los registros
situades en el cusllo v en el tramo superion del cuer-
po, por lo que el andlisis y descripcion de la deco-
racion estampillada parte del pronunciado bagueton
gue marca los hombros de la tinaja. Por lo tanto,
queda pendiente gl estudio de las zonas antedichas
tras su restauracion. &)

Tipe: Fila de abluciones.
Dimanziones: 373 x 220 x B0 rmm.

Morlologia: Completa, a excepcion de varios frag-
mentos pertenecientes a la base.

Decerachon: Motivos geométricos y vegetales, Sobre
&l borde s desarrolla una estrecha cenefa con motive
trenzado de triple lazo, inserto entre dos lineas inci-
sas, generando un cordon continuo que simboliza el
“Corddn de 1a Eternidad”. En los lados largos del inte-
rior de la pieza se plasma un esguema compositivo
dividido en dos registros horizontales superpusestos
sin solucion de continuidad, resultado de la impresion
repetitiva en ambos del mismo motiva estampillado,
una esirella de ocho puntas gue encierra una flor
tetrapétala. En los lados cortos de la pila se estable-
cen tres registros horizontales superpuestos también
sin solucion de continuidad, siendo idénticos los dos
superiores al representado an los lados largas, mien-
tras que el inferior reproduce un mative trenzado de
triple lazo similar al dispuesto sobre el borde de |a

pila. El fondo de la pieza recibe un marco rectangular,
adaptado a su contorno, consistente en un dnico
registro que reproduce de forma repetitiva la estrella
de ocho puntas que aparece en las paredes internas
de la pila, encerando una banda reticulada a modo
de tejido resultado del entrelazado de varios lazos:

U.E./ bolga: 1511 /(-
N° de inventarie: 91. (13 fragmentos). =)




FICHA 4

Tipe: Reposadero.
Dimengiones: 87 x 270 O x 14 mm.

Merlalogia: Se conserva parte del cuerpo suparor
de la pieza, asi como gran parte de la plataforma
intermiedia,

Decoracion: Arquitectdnica, epigrifica y geométrica.
La decoracidn se distibuye en dos registros hori-
zontales superpuestos separados por un cordon liso
aristado. El registro superior repraduce de forma ' con-
tinua el mismo motive, inserto en una cartela rectan-
gular apaisada. La impronta dibuja un rombo central
paréado en sus extremos con dos medios rombaos,
generando fa sucesion de sus impresiones una retl-
cula romboidal, Cada uno de fos rombos centrales
de cada estampilla encierra un’ motivo epigrafico
en grafia cursiva y de leciura retrograda. El registro
inferior reproduce el motive antedor, interrumpldo por
el pitormo (completamente desaparecido, guedando
tan solo su orficio), flanqueado por cuatre motivos
aruitectonicos, dos a cada lado, separados cada
par por una banda lisa verlical. El motive arquitec-
ténico, incompleto, siendo perceptible solo su mitad
supericr, se encuentra inserto en una carlela rectan-
gular dispuesta verticalmente, que reproduce Un arco
de herradura de nueve lobulos semicalados, con el

intradds liso y calado per completo, v el extrados
lobulade. Las albanegas estan reflenas con diminutes
y estilizados motives fitomodicos onentados hacia el
intenor.

Transcripeion: “Al-yumn” (=la felicidad),

L.E./ holza: 1581 /117,

N° de inventario: 86. 3)

FICHA 5

Tipo: Tinaja.

Dimencsiones: 134 x 173 x 17 mm,

Morfelegia: Fragmento de pared.

Decoracidn: Epigrafica y arquitectdnica. La deco-
racion se distriibuye en dos registros horizontales
suparpuestos separados por un corddn liso de medio
bocel. El primer registro reproduce los elementos
sustentantes de una arquena, siendo perceptiblas tan
sulo agquellos, que se resusiven a traves de cordones
lisos verticales apoyados sobre semiesferas a modo
de basas. El segundo registro reproduce una banda
donde se repite un posible motivo epigrafico en grafia
cursiva, reflenandose los huecos con una abigamrada
composicion de motivos vegetales muy estilizados,
que dificultan su lectura. Dicho esquema se encuen-
tra inserto en una cartela rectangular dispuesta verti-
calmente.

Transcripcion: Posiblemente se trate de la jaculatoria
“Al-yumn” (=la felicidad).

LLE./ bolsa: 1506 /f 112.

N*® de inventario: 58, 5}
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FICHA 6

Tipo: Tinaja.
Dimengiones: 320 x 330 x 20 mm.
Morfologia: Fragmenta de pared que conserva parte
del arrangue de la aleta.
Beceracian: ArguitectSnica, geométrica, vegetal y
apotropaica. La decoracion consta de siete registros
horizontales superpuestos, guedando separado los
cinco primeros por acanaladuras decoradas en su
intericr con una estrecha cenefa reticulada a partir de
rombos entrelazades, albergando un punto cada uno
de ellos, mientras que los registros inferiores se sapa-
ran con estrechos cordones i50s de medio bocel,

* Regisiro 1% Banda ancha donde se estampilla repe-
titivarmente arcos de herradura con infrados nona-
lobulado y trasdds liso, albergando en su interior
motivos fitomarficos muy estilizadas. Las albane-
gas se resuslven con mindsculos fitomorfos.

= Registro 2% Banda donde se reproduce de forma
rapatitiva, inserto en cartela cuadrada un motivo
palmetiforme complejo, gue parece albergar en su
intericr una diminuta "Mano de Fatima”™ (pulgar a la
izquierda).

+ Regisiro: 3°: Banda donde se Imprime de forma
repetitiva el mismo maotive: vegetal inserto en una
cartela rectangular vertical, una palmeta digitada,
rellenandose los Angulos superiores con medias
palmetas, generando su reproduccion continua una
sucesidn de palmetas digitadas contrapuestas.

+ Registro 4° Banda donde se reproduce de forma
repetitiva, Inserto en cartela rectangular dispuesta
de forma apaisada, un molive palmetiforme com-

plejo, albergando en suinterior una pifia o almendra
muy estilizada.

* Registro 5% Banda reticulada a partir de rombos
entrelazacdos.

* Registro 6°. Banda ancha que reproduce de mane-
ra reiterada el mismo motivo, inserto en cartela
rectangular dispuesta wverticalmente, “Manc de
Fatima" (con pulgar a la izquierda), resolviendose: el
angulc supericr e inferior izguierdo con diminutos
motivos vegetales.

s Registro 7. Escasamente conservado, parece
reproducis una arqueria de arcos de herradura con
frasdds e intradds polilcbulados, decorandose las
albanegas con minusculos motivos fitomorficos.

U.E./ balsa: 1544 / 95,
N de inventario: 1. (9 fragmentos). =)

FICHA 7

Tipe: 2Pila ornamental?.
Dimensiones: 132 x 100 = 10 mm,; aplique: 56 x 86
* 18 mm.

Morlologia: Fragmento de pared de pila con borde
en ala, comespondiente a una de las zona proximas
a uno de sus Angulos. La parte conservada recibe un
eslrecho receptaculo adesado a la parte exterior del
recipiente, resuelto con un conducto de media cafia
en el exterior de la pared vy, sobre el borde, con un
asidero o aphique cunvo que lo prolonga. La superficie
del aplique recibe un orificio circular que conecta con
el interior del conducto, que a su vez se conecta con
2l interior de la pila a través de un posible motivo
arguitecténico calado,

Decoracion: Arquitectonica. La superficie del asidero
o aplique, cuyo contorno queda delimitado por una
linea incisa, recibe en torno al crificio el mismo motivo
estampillado, inserto en cartela rectangular dispuesta
verticalmente, un arco apuntadc con intradds liso v
trasdos polilcbulado. La pared interior de la pieza
conserva un unico registro vertical, resueltc con el
mismo motive arguitecténico antedicho, portando en
este caso los elemantos sustentantes, trazados con

L T
e

lineas pareadas incisas. La Zona contigua al dngulo
interior, cerrado con una acanaladura vertical, se
separa del resto de |la composicidn con un par de
lineas incisas verticales.

IL.E./ bolga: 1511 / 115
N* de inventarie: 38. 2)




FICHA 8

Tip®: Tinaja.
Dimensiones: 126 x 64 x 18 mm.
Morlologia: Fragmenio de pared.

Decoraciin: Epigrafica y geométrica. El esquema com-
positg S8 organiza en cinco registros honzontales
superpuestos separados por estrechos baguetones,
lisos los dos superiores, sogueados los inferiores.

« Reglstro 17: Estrecha cenefa reticulada a base de
rombos entrelazadoes sobre el interior de una aca-
naladura.

Registro 2% Motivo epigrafico en grafia cufica
inserto en cartela rectangular dispuesta de forma
apaisada.

Registro 3" Linea incisa ondulada sobre el interior
de una acanaladura.

Registro 47 Estrecha cenefa reticulada a base de
rombos entrelazades sobre el interior de una aca-
naladura.

* Registro 5% Linea incisa ondulada sobre el intericr
de una acanaladura,

Transcripeion: “A-tawfig” (= la asistencia divina, la
siiarte),

ILE/ bolsa: 1511 /114,

W de invemtarie: 36. =)

FICHA 9
Tipe: Tinzja.

Dimensiones: 260 x 69 x 20 mm.; Asiderc: 200 x 83 x
18 mim.

Morlologia: Fragmento de pared que conserva la mitad
inferior de Una alsta.

Decoraclon: Geométrica, vegetal y eplgrafica. La aleta
conserva ikdéntica decoracion por sus dos caras,
estrellas de seis puntas con dos circulos concéntricos
en su interior (también pusden tratarse de estralias
diminutas de mualtiples puntas) insertas en cartela
circular. Este motivo se distribuye de manera aleatoria
por cada cara de la aleta, cubriends toda su super-
ficie. Se observa en una de las caras una pequena
estampilla inserta en cartela rectangular vy situada
en la parte inferior de la aleta. Parece reproducir una
pifia o motive aimendrado flanqueado por diminutcs
motivos fitomarficos. Respecto a fa decoracion del
cuerpo, ésta se distribuye en cuatro registros hori-
zontales superpuestos separados por acanaladuras,
en cuyo Interior se imprimen trenzas de doble lazo,
posible alusién al “Corddn de la Eternidad”.
= Registro 1% Su escaso grado de consanvacian impi-
de su comprension, aungue parece portar molives
vegetales estilizados.

* Registra 2° Banda ancha que reproduce reitera-
tivamentz &l mismo motivo inserto en cartela rec-
fangular dispuesta verticalmente. Parece fratarse
de un motivo fitomarfico complejo compuesto por
ramajes ¥ tallos entrelazados, gue envuehven en la
parte central a dos flores tripétalas contrapuestas
por el caliz, v en los angulos a diminutas estrellas o
rosetas octopétalas.

= Registro 3% Cartela con posible motivo eplgrafico

ern grafia cursiva rodeada con estilizados motivos
vegetales.

» Registro 4% Muy fragmentado, tan s6lo Se observa
un minasculo roleo vegetal

Transcripcicn: Aungue tan s6lo 3& conserva la parte
izquierda de la estampilla, siendo muy complicada
sy lectura, puede fratarse de la jaculatoria “al-
yumn" (=la felicidad).

ILE. bodsa: 1506 /111,

W de iventarle: 47. =)
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FICHA 10

Tipe: Fila de abluciones.
Dimensionas: 63 x 204 x 17 mm,

Morlologia: Fragmento de una de las
paredes largas del recipiente, conservan-
de el borde en ala ¥ parte del angulo que
conforma con uno de los lados cortos
contiguos.

Decoracion: Epigrafica. Estrecha cenefa
sobre el borde en ala delimitada por dos
lineas incisas, que enmarcan una banda
donde se repite el mismo motivo epigra-
fico en grafia cifica.

Transcripeidn: Muy posiblemente se
trate del térming coranico “al-tawifig” (=
la asistencia divina, la suerte).

I.E./ bolsa: 1511 /7 114.
N* de inventarie: 33. 5)

FICHA 11

Tipe: Tinaja.
Dimensiones: 122 x 160 x 19 mm.
Marlelogia: Fragmento de pared.

Decoracion: Zoomaorfa, vegetal y geométrica. Bl esque-
ma compasitivo se distribuye en dos bandas separa-
daz por un cordan plastico sogueado, siendo la banda
superior la que acapara practicamente al total de la
decoracidn, En la- banda superior se imprimen fres
registros superpuestos sin solucion de continuidad.
El primerno de elios, el superion, conserva restos de
un corddn plastico sogueado que parece reproducir
parte de un circulo, solapado ensu extrema izguierdo
por un circuls impreso. El registro intermedio, que
se distribuye alrededor del registro superior adap-
tandose a su contorno, se resuslve con una cenefa
de motives septipétalos!, El tercer registro de ssta
banda compaositiva reproduce de forma repetitiva el
mismo motivo inserto en cartela cuadrada, un cérvido
o caprido, muy esguematico, balando, resolviéndo-
se al angulo superior izguierdo de la estampilla con
diminutc motivo fitomdrfico. La banda inferior sélo
consarva parte de una flor octopétala.

0.E.! bolsa: 1506 / 111,
Lamina: 42, 43
N° de inventarie: 50. 2)

1 bioobatantn, muy positlimants ol cufio o Mtz de | sEmeis Gngnal SusEs Gclopitilo, tl i COMa evitencii 5 qus INeMHEtarGs Somd U DXve PRSI0 pans




FICHA 12

Tipe: Tinaja.
Dimensiones: 146 x 89 x 22 mm,
Morfelogia: Fragmento de pared.

Decorachin: Epigrafica, vegetal y geométrica. La deco-
racion se distribuye en cuatro registros horizontales
superpuestos, los dos cenirales separadores de los
principales, en los extremos.

» Registro 1% Banda ancha donde se reproduce de
forma repetitiva la impresion del mismo motivo
epigrafico en grafia cursiva, inserto en cartela
cuadrada, rellenandose los espacios sobrantes de
forma abigarrada con diminutos y estilizados moti-
Vo5 vegelales.

* Registro 2% Estrecha censefa donde se desamolla
una linea cndulada incisa.

* Registro 3° Estrecha cenefa rellenada con una
reticula de rombos que encierran un punto en su
INterior,

+ Registo 4 Posible banda ancha, donde se plasma
un conjunto muy abigarrado consiztente en diminu-
tos y estilizados motivos vegetales, posible rellenc
de fondo de una estampilla epigrafica similar a la
documentada en el primear registro.

Transeripeidn: “A-yumn® (=la felicidad).
IL.E./ bolsa: 1511 7 115,
N* de inventario: 40.5)
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FICHA 13
Tipe: Tinaja.
Dimensiones: 202 x 303 x 17 mm,

Maorfologia: Fragmento de pared pertenecientes a los

hembros de la tinaja.

Decaracidn: Epigrificos, geométricos v vegetales. El

esquema compositivo se organiza en seis registros

horizontales superpuestos. actuando los registros
pares como elementos separadores de los principa-
les, mpares.

* Registro 1 Banda ancha donde se imprime rei-
teradamente &l mismo motivo epigrafico en grafia
cursiva, inserto en carteda rectangular dispuesta
varticalmente, cuyvos huecos se rellenan con motl-
vas fitomarficos estilizados.

* Registro 2% Estrecha cenefa sogueada sobre el
fondo de una acanaladura.

= Hegistro 3% Banda ancha donde se impnme de
forma repetitiva el mismo motivo, inserio en cartela
rectangular dispuesta verticalmente, estrellas de
ocho puntas entrelazadas, encerrando cada una de
ellas una flor tetrapétala.

* Registro 4% Idern a reqistro 2°,

= Registro 5% Banda ancha donde se imprime el
migmo motivo, insero en cartela cuadrada, motivo
vegaetal muy estilizado que parece albergar una
palmeta o molive almendrado, pudiéndose iratar
de una alkegoria del “Hom™ o “Arbal de la Vida"
Sin solucion de continuidad, v bajo esta banda, se
desarrolla una estrecha cenefa reticulada a basa de
rombos entrelazados con punto central.

Transcripeion: “A-yumn” (=la felicidad).

WL.E./ bolsa: 1511 / 115,

N* de inventario; 42. (2 fragmentos). 3)

FICHA 14
Tipe: Tinaja.
Dimensiones: 220 x 490 x 17 mm.

Marfologia: Tercio inferior de la finaja conservando
parte de la base.

Decoracion: Vegetal. El esquema compositivo queda
representade por dos registros horizontales super-
puestos sin solucion de continuidad. El inferior repro-
duce de forma repetitiva el mismo motivo, insero
en una cartela rectangular dispuesta verticalmente,
una palmeta digitada invertida, rellenando los angu-
los superiores con medias palmelas, generando su
reproduccitn  continua una sucesidn de palmetas
digitadas contrapuestas, El registro superior parece

recibir idéntica decoracion pero con las palmetas
contrapuestas al registro inferior.

U.E./ bolsa: 1579/ 107.
N* de inventario: 89. (14 fragmentos). &)
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FCHA 15

Tipo: Tinaja.

Dimensiones:

Morlalegia: Semicompleta.

Decoracion: Epigrafica. arquitectonica v vegetal. El

esguema compositivo consta de catorce regisiros

horizontales superpuestos. Los registros del cuello

(1* vy 2% quedan separados. por un corddn sogueado,

migntras gue la secuencia de registros comprendida

entre el registro 3% y 7°, correspondientes a la mitad
superior del cuerpo de |a tinaja, se defimitan por una
acanaladura configurada por dos cordones lisos de
medio bocel, recibiendo en su interior una cenefa de
tridngulos equildteros contrapuestos. Los regstros
situados en la mitad inferior del contenedor registros

@ = 14°%, se separan a través de estrechas cenefas

lisas formalizadas por lineas incisas.

* Registro 1% Banda donde se reproduce de forma
repetitiva el mismo motivo inserto en cartela rectan-
gular apaisada. circulo tetralobulade que encierra
un motivo fitomorico o almendrado, resolviendose
las enjutas con dimmutos motivos vegetales.

+ Heqistro 2% Banda ancha reticulada a partir de rom-
bos entrelazades.

* Registro 3% Escasaments conservado, no se puede
determinar su decoracion.

* Registro 4%: Banda ancha donde se repite &l mismo
motivo inserto en cartela rectangular dispuesta
verticaimente, motivo palmetiforme complejo con-
figurado por estilizados motivos vegatales entrela-
zados.

+ Registro 5™ Cenefa delimitada por dos lineas inci-
gas, que enmarcan una banda donde se repite el
misma motivo epigrafico en grafia cilica inserto en
cartela rectangular dispuesta de forma apaisada.

* Registro 6% [dem a registro 1%

» Registro 7% Cenefa delimitada por dos lineas ingci-
535, que enmarcan una banda donde 52 repite el
mismao motivo epigrafics en grafia cursiva, inserto
en cartela rectangular dispuesta de forma apai-
sada, resolviéndose los espacios sobrantes con
mindsculos motivos vegetales.

+ Reqistro 8% Banda ancha consistente en la mpre-
sion repetitiva del mismo motive arquitecténico,
inserto en cartela rectangular dispuesta vertical-
mente. Cada cartela presenta la impronta de un
arco apuntado con intradds liso vy trasdds polilo-
bulado (siete lGbulos), conteniendo los arcos en
su interior una posible pifia o flor ripétala, posible
alegoria del "Hom™ o "Arbol de la vida". Los ele-
mentos sustentantes - sa& trazan con (ineas incisas
y rellendndose las albanegas de los arcos con

Detalle registros 4%, 5% y 6%

diminutcs motivos vegetales muy estilizados. La
impresian repetitiva-genera una arqueria.

* Registro 9% /dem a registro 7.

+ Registro 10% Banda ancha consistente en la impre-



Foto: Manu Huha

Detalle registros 9°, 100 ¥ 112,

sion repetitiva del mismo motive arquitectanico,
inserto en cartela rectangular dispuesta vertical-
mente. Cada cartela presenta la impronta de un
arco apuntado con cinco dbulos en el intradds
y hiso en el trasdos, conteniendo 105 arcos en su
interior un posible motivo vegetal muy estilizado,
posible alegoria del "Hom™ o “Arbol de la vida”.
Los elementos sustentantes se trazan con lineas

Detalie registros 119, 12°, 13% y 14%

incisas y rellenandose las albanegas de los arcos
con diminutos motivos vegetales muy estilizados.
La impresion repetitiva genera una argueria.

* Registro 11% Banda ancha consistente en la impre-
sidn repetitiva del mismo motivo vegetal, inserto &n
cartela rectangular dispuesta verticalmente. Cada
cartela presanta una palmeta simple invertida, por-
tando en su interior un motivo almendrado.

* Ragistro 127 fdem a registro 11,

= Registro 13°: /dem a registro 112

* Registro 14% Banda ancha donde se reproduce de
forma repetitiva el mismo motivo, inserto en una
cartela rectangular dispuesta verticalments, un
rofes de motivos vegetales estilizados densamente
entrelazados,

Transcripcion: “Al-tawfig” (=la asistencia diving, la

suerte) en & registro 5° v “al-yumn” (=la felicidad) en

0% reqgistros 7 y 9%

ILE/ bolsa: 1579 / 108, 108, 110 y 111,

N® de inventario: 90. (32 fragmentos). &)
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«... Los modernos restauradores siguiendo el camino qgue
40 abrieron sus ilustres maestros, en el atrevirmento y en la
[gnorancia, “han conteccionado?”, esta es la palabra, salas,
techumbres, entreparios y zocalos, con arreglo a lo qguie ellos se
figuraron mads bello y pintoresco en el arabismo, sin curarse de
respetar, ni por ensuenos, las leyes de la arqueologia artistica,
“poniendo como nuevo” al edificio, hasta convertirle en una
“mentira”, gue por desgracia, acoge con fruicion y cual, cosa
auténtica, el viilgo de los visitantes nacionales o extranjeros.
Esperemos que alguin dia, hombres competentes, atitorizados
por quien corresponda, arranquen al Alcdzar, el fraje de
arlequin, que le han colgado manos infortunadas, y posible es,
quie enfonces, queden resuelfos problemas importantes, hoy
convertidos en enigmas, que no hay modo de descitrar».
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rancisco Maria
Tubino realizaba
esta reflexion
en el ano 1856,
posterior a las
intervenciones
realizadas por
Don Joaquin
Dominguez
Becquer y Don
Manuel Caballero
que tantas criticas
PI'D‘L"GIC;]I‘I}H
por parte de algunos eruditos de la época
v posteriores, Mas de un siglo despueés, se
esta cumpliendo su deseo v en la actualidad
gracias a un programa de intervenciones
sobre arquitectura de armar, iniciado por el
Patronato en el ano 1999, la del Comedor de
Avudantes es la sexta armadura mudéjar que
ha sido intervenida en el Cuarto Real Alto,
desprendiéndola de su “traje de arlequin”
e intentando en lo posible “descifrar sus
enigmas”.

La falta de hijuelas durante los primeros
anos del siglo XV] hace que carezcamos
de datos de las muchas intervenciones
que se debieron realizar en esta zona del
palacio. Estas reformas formaban parte de
un ambicioso programa que se consolido a
partir de 1537, cuando el emperador dicté
un ordenamiento para las obras reales,
designando como maestros mayores a los
arquitectos Alonso de Covarrubias y Luis
de Vega. Pero no es hasta 1545, cuando se
desarrolla una auténtica politica construchiva
gracias a Felipe Il, que mediante la Junta de
Obras v Bosques, proporciona a las casas
reales la estructura necesaria para el control
de las obras. Este proceso fue bastante largo
v concluyo en 1572, siendo por entonces
el responsable Luis de Vega v su maestro
mayor Juan Hernandez como encargado
de llevarlas a cabo?, La intervencién mas
importante ejecutada gracias a €l, seria la
renovacion de las salas del Cuarto Real Alto
situadas en torno al patio de las Doncellas,
que se convirtieron en un palacio para uso
invernal, dotandolas de confortabilidad v
revistiendolas de una epidermis renacentista
que hoy en dia esta volviendo a salir a la
luz, para que sea contemplada tal v como lo
hicieron los hombres del XVI.

El Comedor de Ayudantes forma parte de
estas estancias, en concreto, pertenecia a lo
que se denominaba dependencias o cuartos
del Rey, junto con el Antecomedor y Comedor
de Familia. En esta época se le nombraba
como Retrete del Rey, por ser el lugar mas

intimo vy privado de este. Localizado en
el angulo suroccidental del palacio, segun
consta en los archivos, la estancia llego a
tener dos puertas en el lado occidental, de las
que en la actualidad sdlo existe una, la que
comunica con el Corredor del Principe, la
otra posiblemente conectaria con un mirador
situado en su esquina que actualmente
esta cegado. El resto de sus paramentos,
comunican por el lado oriental con el
Antecomedor de Familia por una puerta
grue posiblemente sustituyo a una chimenea
ancesa alla por el siglo XVIII, por el norte
enlaza con el Comedor de Gala, y por el sur
se abre un balcén hacia el Jardin de la Galera.

Al construir esta planta, al igual que
hemos ido comprobando en el resto de
las estancias donde se ha intervenido, las
armaduras se trasladaron a ella desde
la planta baja, colocando en su mayoria
alfarjes. Esta sala practicamente coincide en
dimensiones con la que tiene justo debajo,
por lo que su ubicacion original bien hubiese
podido ser ésta.

Este articulo sigue la linea de todos los que
hemos ido publicando sobre las armaduras
del Palacio Alto, por un lado profundizamos
en el analisis de la armadura v por otro en su
restauracion.

HISTORIA MATERIAL Y DOCUMENTAL

En la investigacion documental, hemos
erncontrado una dificultad anadida a la hora
de determinar las referencias a intervenciones
efectuadas a esta sala, va que habitualmente
en los archivos se nombra el cuarto nuevo,
el cuarto del rey, o las habitaciones del rey,
con lo que es muy dificil deslindar las que se
hicieron exclusivamente en esta estancia. Por
otro lado, al ser consideradas como un solo
cuarto, las intervenciones mas significativas
siempre las consideraban en su globalidad.

La construccion de la sala la sitGan
algunos autores entre 1540° y 1546 cuando se
hace referencia a numerosas intervenciones en
un “cuarto nuevo” que abarcaria tres piezas,
el Comedor de Familia, el Antecomedor de
Familia y el Comedor de Ayudantes o Retrete.
Ana Marin hace referencia a unos contratos
para unas rejas y antepechos que se mandan
hacer para una ventana del Cuarto Real “que
al presente se haze sobre la fiuerta de la alcoba”™
como a labrar “quatro rezas de hierro la una de
ellias pari fa ventana de canterin que esta en la
esquina’™ esta ventana seria el mirador del
Retrete del Rey. Pero aunque el final de su
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DENOMINACION bbbl
Crros; Retrede del Rey, Saka Nusva,

CRONOLOGIA SIGLO XV

LEVANTAMENTO DE LA ARMADURA

Cartabones Coz da

e e De amadura ITE Hibanecar 3854 T PR

Cartabones de lazo Estrella de OCHO Cartabdn Cuadrado Cartabdn de ocho | Bianquille (Ataperilas)
Ancho | 70 | Ancho 30

Maodulacin (gruesos) Armadura | Alrnizate Pachinas NO
krgo 70 Largo 30

LAESTANCIA

Siuada en la esquing swoccidental ded Cuartp Real alto. Se asorma hecia &f Jardin de Troya, &f oesle una pequerda puerta
Localizacion & comunica con i zona mds meridional del Coredor del Principe, hacia el este con & Antecomedor de Famifa y af novle
con ef Comedor de Gaky (Figura 1)

Dimensiones Ancho: 5.85 m
Largo: 5.93 m

DATOS TIPOLOGICOS (Figura 2)
Aspectos foemales: N' de vertientes 4 AGLAS

N de parics 3 PARICS
[ Pares ARMADURA DE PAR ¥ NUDILLO
Aspectos constuctivos Intessaccitn de pafios ARMADURA DE LIMA MOHAKMAR

Panos ARMADURA APEINAZADA

Almizate Lazo de ocho occidental rodeands un cubo de mocdmbes
Aspactos ormamentzles — e —

Panos Alfardones y présimo al estribo, estrallas de ocho v lacilos

POLICROMIAS
\'ESTRATO | Decoracion neomudéjar del XIX
Estilolescud | 2 ESTRATO Renacentista
53' ESTRATO Mudégar
) ) | Templa
T linbrica : Oleo en algunas repararciones del XIX.
[ELEMENTOS DE LA ARMACURA
. ese: :
Medidas Alto: 15 cm ariable entre 20 y Z5cm Longitud: Aprecdmadamente & m
El- Apoyado sobre & muro
ESTRIBOS E? Parcigimente empotrado
(Figura 3) e e E3- Apoya 108 en las esquinas. Bl resto se sustitiye por una viga metd- |
lica
Ed- Sin deteeminar
Esfribo-estribo Encuentros en esquena a media madera
. Altermancla en las priondades de [os enctentros sin utilizacidn
Enesqunas | 1o 1o os en esquina,
ARROCABE Unignes

En vertical Mediante davos




N’ de elementos por paio 10
s Ao 10cm Grueso 7.5 om
s o ting Patila 10 cm Barbilla 3,5 ¢m
(Figura 4}
) Parss-astibo Barbils y patilla
Uniones
Pares-hiler Lios pares apoyan en la hilera
W de elementos por pafio 4.
e | 0100 | Grueso 7.5cm
Péndal E s i
(Figina 4) Patila 10.cm Barbilla 3.5 cm
Péndola-esiribo A patila w barbill
Uniones
Péndola-ima Mediante clava z0n
Ako 10 em Grueso 7.5 cm
: Medidas
L;"m : Patila 10,5 cm | Bartill 4 om
y (Figuea 3} T
PANOS INCLINADOS Lima egiribo | A patilla y barbia
Uniones i
Lima par ; Mediante clavazon
Medida | Altd 10 om Greeso 7.3 am i Longitud Yanatde
i Painazces ofogonales: oma Y agudo con
Peinazo-  espiga
Painazos y arocabas e Peinazos obiicuos: clavazin al par
(Figuea 6) Uniones | Peinazo-peinazo I Caja y espiga
Arrocabadima Clavazdn
Amrgcaba-amocaba Clavazdn
Tipos T tipos distintos ademds da los elementos sngulares
Taujeles Medidas | Ao 7.5 om Grueso 2225 | Longitud Variable
Unionas | Clavados & la estruchura
Medidas | Seadaptan al 10 gue tienen que cubsir
Tablazon del rasdds o Enlalados i el s i
Unicnes | Clavados a la estruchra
Kudilios (Figura T) | Medidas | Alto 10em Grueso 75 cm Longitud Variable
Mudillo-par A garganta y quiada
Uniones | Mudillo- I
peinazos Acaja y espiga
ﬁil}
peinazos Clavazin
abficuos
Peinazos (Figura 8) Medidas | Alto 10 om Grueso 7.5 cm |ngimuarianh
Uniones A Caja y espiga
ALMIZATE Tipos B tipos distintos
Teijohe | Medidas | Ao 75cm Grueso25em | Longitud Variable
| Uniones | Clavados a la estructura
Medidis | Sa i &l espacio que fenan qua cubrir
Tablazin del Irasdos — g £ g do E
| Uniones Clavados a la estructura
Tipay Cuho de mocdrabos siluady on caja ocloponal
Geometria | Sais coronag
Mocérabes
Uniones Eﬁﬂ?s adara@s van pegadas a la estructura resistents
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construccion y remodelacion fuese a mitad
del siglo XVI, su comienzo bien podria estar
en una serie de reformas de envergadura que
venian produciendose desde final del XV v
principios del XVI, gracias a las capitulaciones
establecidas el 25 de septiembre de 1475 entre
los Reyes Catdlicos y Francisco Madrid, su
secretario v obrero mayor de los Alcazares,
que segin Alfredo Morales, se prolongaria

en el tiempo y estaba destinado a repetir

en el piso alto la organizacion del palacio
bajo. De lo que no nos cabe la menor duda

es que su armadura es mudéjar, como lo
atestiguan las policromias encontradas en
ella, y como mudéjar, hubo reparaciones

que va le pudieron afectar, como las de 1478
correspondientes a la primera fase de las
capitulaciones nombradas anteriormente, por
ello cuando se habla de las salas inmediatas
al salon de embajadores que necesitaban
importantes reparaciones en sus techumbres,
podriamos incluir sin duda la armadura del
Comedor de Ayudantes como parte de estas
salas.®

Desde 1540 a 1560 aparecen muchas
referencias respecto a intervenciones en el
“cuarto nuebo” v en la “sala alta nueva”.
Y existe bastante confusion respecto que
estancia abarcaba cada uno de estos términos.
Pensamos al igual que Ana Marin, que la
sala alta nueva era el Mirador de los Reyes
Catolicos que por esa época se remodela, v
que el cuarto nuevo abarcaba el Comedor
de Familia, el Antecomedor de Familia y el
Comedor de Ayudantes.

Asi en 1540 nos encontramos “lnbrndo
de albanileria en el doblar de los tejados del
quarte real que caen sobre Ia huerta del alcoba™®
v nosotros atribuimos estas obras, a las
habitaciones que se hacian o se habian hecho
nuevas en el ala sur.

En 1542 “anduvieron Lucas Cardn y Juan de
Burgos entalladores labrando de talla In madera
para el enmaderamiento de la dha sala...., ...

Bu rgos y Caron labraban de talla los ﬂnnmﬁ
v carpinterin de la sala alta del cuario Real...

<y el lunes 27 del mismo mes, los citados
maestros esculpinn los florones y medalias
del enmaderaniento de la sale nueva de aquel
cuarto..” dos anos mas tarde vemos como
todavia se sigue interviniendo en esta parte
del palacio, abarcando alavez todoelalay
como se hace distincion entre la sala alta y la
sala nueva.

En 1560 se aconseja abrir una puerta entre

los corredores altos del patio de las doncellas
el cuarto nuevo, esta puerta se realizaria
por el Comedor de Familia, y también que

E4
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MR 3. o de siuodin v deacinasin de bos ikibes,

se reparen las armaduras y camaranchones
de las “quatro quadrﬂb v todas las demas
piezas de lo alto”. Pensamos que estas cuatro
estancias eran todas las del lado meridional
menos €l Dormitorio de Don Pedro.” También
en este ano se aconseja la construccion de

un corredor para comunicar el cuarto nuevo
con el Cuarto de los Oratorios, especificando
que el cuarto nuevo es el Retrete del Rey
{Comedor de Ayudantes).

En 1567, en un informe realizado por
Juan Fernandez y Juan Simancas, sobre las
reparaciones necesarias en el edificio, se dice
que en el “cuarto nuevo que cae sobre los
jardines” habia que reparar toda la madera
que estuviera deteriorada en su tejado
sustituyendola por otra nueva y volviéndolo a
tejar despues.”?

En el SXVII los autores se quejan de la
escasez de libros de hijuelas. De esta época
cabe destacar un parecer de 1601 sobre obras
v reparaciones realizadas por el maestro
mayor Lorenzo de Oviedo, sobre lo que era
necesario gastar en las obras y reparaciones
del Alcazar v sus posesiones. En €l se refiere
a un “lienzo” que es el muro del palacio que
mira al mediodia, justo donde se encuentran
el Dormitorio del Rey Don Pedro, el Mirador
de los RR.CC., el Comedor de Familia, el
Antecomedor de Familia, y el Comedor de
Avudantes y en la planta baja el Salon del
Techo de Carlos V v las Salas de los Infantes.
Este muro era tan delgado {0,5m. por el lado
mds ancho), tan largo (36,21m.), tan alto
{16.43m), que las armaduras que lo cubren
se estan deteriorando por falta de tirantes v
estribos, por lo que aconsejan repararlas y
adosar un corredor a dicho muro!”. Segiin




Gestoso estas obras o parte de estas debieron
empezarse poco despueés, porque a 21 de
mayo de 1607, se expidio un auto de embargo
en la persona y bienes de Melchor de
Contreras, maestro albanil. !

En 1762, se produce un incendio en 5
estancias del Cuarto Real Alto, estancias que
hemos identificado como el Antecomedor
de Familia, el Comedor de Ayudantes, la
Sala de Fumar, el Comedor de Gala, y una
estancia llamada en esa época Gabinete de
la Reina. Esta ultima, segun las dimensiones
reflejadas en el documento de reconocimiento
de los dafios producidos por el incendio,
tenia unas medias aproximadas de 13x3m,
pensamos que podria ser un antiguo mirador
que estaba situado por encima d 1?1 orredor
meridional del Principe v escalera, por donde
actualmente se accede a los camaranchones
de todo este ala del Palacio. Conocemos
por algunos documentos publicados por
Ana Marin que entre los afios 1544-45, se
construyo un quitasol alto, cuyva ubicacion es

“a ln esquina del cuarto rreal sobre dha gueria e
fardines”12, En 1573 los albafiles y carpinteros
trabajaban en la escalera que daba a dicho
mirador.”® En 159293 algunos documentos
reflejan como se derriba este mirador, pero
en octubre de ese mismo ano los carpinteros
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labraban madera “para el mirador del quarto
rreal” . En 1594 “los albaniles guarnecian

el mirador que cae sobre el jardin de las
flores”, las reparaciones terminaron en
septiembre de 1995 labrando su cornisal?
{creemos que es en esta época cuando se
pudo realizar el alfarje de lazo al que se

hace referencia en 1762). Entendemos, que
el mirador tuvo que ser una obra no de
reparacion sino de construccion pues trabajan
en ¢l practicamente dos afios. De hecho en
una descripcion realizada en 1720 por José
Escobar, maestro mayor, nos confirma no solo
la existencia sino la ubicacion de este mirador
”P{H" i PI-‘E-'”H se enbm a wna Stijﬂ 'I:|I' II'JU.F E'”H i
una galeria alta donde esta el Oratorio y diferentes
divisiones que todas Henen ventanas al jardin

del principe y al fin de ella una escalera que baja

it los entreselos 'y cocinas v otras su sube a un
mirador y una azotea grande”'%, mas adelante
en las hijuelas de 1733 aparece desde el 20

al 25 de abril un hombre trabajando durante
cinco dias realizando un encanado en el
“Gabinete de la Reina”1%, este gabinete seria la
estancia referida en el incendio pues ya se la
nombraria asi 29 afos antes.

El documento sobre los danos producidos
por este incendio nos aporta algunos datos
muy interesantes sobre esta zona del palacio
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en esta época que no nos resistimos a
transcribir.1?

¢ El Comedor de Gala, el Antecomedor de
Familia y el Comedor de Ayudantes, tenian
cada uno chimenea francesa.

* El Comedor de Gala tenia un “caidn de
madera con fabrica de lazo” que se perdié en
el incendio.

¢ La estancia llamada Gabinete de la
Reina, a la que hemos hecho referencia antes
tenia otro techo de lazo que también se
quemgd.

La localizacién de la chimenea en el
Comedor de Ayudantes estaria en el testero
oriental puesto que en los camaranchones
todavia queda constancia de este hueco
con restos de hollin. Hoy en dia la haria
incompatible con la puerta situada en ese lugar.

Los siguientes datos documentales
nes sittan en julio de 1813 donde Manuel
Zintora emite un informe en el que alude
a la deplorable situacidn en que se halla la
linea de la armadura de los salones altos que
caen al mediodia'®, donde en su esquina mas
occidental estd el Comedor de Ayudantes.

Lnidm enre estribos Ty 4.

Los siquientes datos documentales nos siftan
en julio de 1813 donde Manuel Zintora emite un
informe en ¢l que olude o o deplorable situacidn

en que se halla la linea de lo armadura
de los salones altos que coen al mediodia,
donde en su esquina mds occidental estd
el Comedor de Ayudantes

-‘- Fabos Gy &
Extrema del estiibo ofectodo per el incendio
desde lo estoncn v comaranchin,




Segin Chédvez en octubre de 1814 y en abril
de 1816 se repite literalmente el presupuesto.
Otro documento fechado en 1819 vuelve a
plantear el mismo problema. En 1821 todavia
no se habia resuelto, pero segtin anota Chéivez
tuvieron seguramente que efectuarse antes de
1823 pues el Alcdzar se preparaba para acoger
la visita de la familia real. Casi diez anos
tuvieron que pasar para que se solucionarse
este grave problema.

Aparece un informe respecto a la planta
alta, sin fecha, pero complementario a otro de
julio de 1832 donde se refieren al mal estado
de los techos cuyas armaduras se resentian
de anos de abandono, ya que el no limpiar
las azoteas provocaba grietas que facilitaban
las filtraciones hacia los bellos artesonados.
Joaquin Cortés también este afio presenta un
presupuesto sobre restauracion de pintura y
dorado.

En 1840, en un presupuesto firmado por
Melchor Cano, respecto a esta sala, nombrada
como la n"17, se habla de la necesidad de
picar el blanqueo y resanar techos y puertas.?
(Resanar? Esta palabra en esta época podria
significar tanto la reparacién de las maderas
como el raspado de policromias para un
nuevo repinte.

Sihvacion de |[r-:|lj|': qur_-dn e |o thimenea,
i conbes reoizodos en o ag ir o fimmte do
poyan s LII'II'- s de Hnld-.r oriental)

En el ano 1857, Joaquin Dominguez
Bécquer nos facilita un documento donde
describe la restauracién de pintura y dorado
desde 1842 fecha en que fue llamado para
dirigir las obras de restauracion. En él,
dentro de un grupo de salas se nombra a ésta
como la n” 12 y describe la restauracion de
sus artesonados y frisos. No podemos dejar
de transcribir unos parrafos de Bécquer,
aungue ya hicimos referencia a ellos cuando
habldbamos del Antecomedor de Gala,2 por
toda la informacion que nos aportan respecto
a los criterios de restauracion que durante
esta época se realizaron en las armaduras del
Alcazar.

“...En la restauracion de los artesonados se ha
procurado esmeradamente volverlos a su estado
primtitivo, para lo cual se han sequido los vestigios
gue aiin se conservan, aplicando los conocimientos
adquiridos en las ebservaciones y estudios hechos
en los edificios de este género que aiin se conservan
en Espafia especialmente en Andalucia.

..En la pintura y oro se han seguido los
antiguos vestigios: en vez de los cielos rasos se han
construido artesonados andlogos a los antiguos...

-.En él reina por lo tanfo la unidad mis
completa y se adnira hoy (1857} come en los
tiempos de su construccion...”

RESTAURACION




El 12 de noviembre de 1842, existe una decoracion o a la antepenultima, pues debajo

certificacion realizada por Juan Manuel de los escudos, aparecen otros exactamente
Caballero que valora los danos causados por iguales pero de mejor factura que son los que
un huracan. En esta sala que figura con el han quedado al descubierto.

nombre de Habitacion del Rey se propone

adosar una contraarmadura y suspenderla ¢ MNos describe el artesonado como

con gatos, ademas de reponer el dorado semiarabe, suponemos que seria por la

del artesonado®, lo que nos indica que en decoracion anadida a esta armadura mudéjar
cuestion de dorado, todavia no habia sido v los frisos platerescos que la limitan.

intervenida por Bécquer.
* MNos aporta informacion respecto a las

A principios de 1846, en otro nuevo dos puertas situadas en el lado meridional
presupuesto se vuelve a valorar el estado (pensamos que se refiere en realidad al lado
de las reparaciones necesarias en las occidental) de la sala.?”

“Habitaciones del Rey”, por lo que se supone
= que el presupuesto de 1842 no se habia En 1854 se realiza una descripcion de las
s ejecutado. En él se relata la necesidad de obras de restauracion de pintura v dorado asi
~J reparar los artesonados, limpiar y realizar de como de reparacion de carpinteria, herreria
. nuevo diez varas, es decir, 8,35m de dibyjos v albanileria que han de egjecutarse en el
S arabes.” No sabemos a que dibujos drabes Alcazar para que éste quede completamente
'j se refiere, quizas fuese parte del arrocabe, restaurado. Asi se denomina esta sala
s o parte de la cornisa en la que aparecen coma la salan”12, en la que se describe la
= merlones sirios, comunicacion por cada una de sus puertas. La
= diferencia con el mes de junio de 15848, es que
o En 1846-47 aparece un presupuesto de va no se nombra una de las puertas que debio
o obras necesarias en palacio firmado por suprimirse:
- Juan Manuel Caballero, en el que incluye
= a las habitaciones mas occidentales del ala “Carpintero: Recomponer el lindo artesonado
= meridional...”...Habitaciones de S.M. en drabe que lo techa poniéndole bastantes piezas y
= el Real Palacio: Artesonado: podridos los fondo a ln mayor parte de los caselones. En ..ar las
: embarbillados de los encasetonados, que puerias mamparas.
forman sus pares, siendo necesario adosar a Herrero: Sujetar con pernos y tornillos el
ellas varias contraalfardas, colocando sobre artesonado, engatillando para su seguridad,
estas cuatro correderas en toda su longitud, recorrer el herraje de las puerias.
las cuales han de suspender con gatos de Pintor y dorador: Rascar la inconcebible
hierro el referido artesonado v al mismo restauraciin que tenin reemplazindola con el
tiempo es indispensable para la mavor adorno primitive, que con el “ayuda? de un barniz
seguridad poner unos tirantes de hierro™?* de cola templado se ha podido descubriv, Dorar
80 estrelins y una est..ita del centro, los nrismos

El 16 de abril de 1848 vuelve aparece v filetes de los casetones y el friso de escudos
un nuevo informe, esta vez realizado por arabescos, Pintar ademids 28 escudos en el fondo de
Valentin Carderera, en €l que se cuestionan los caselones ™. 2
todas las intervenciones que se estan
realizando en el Alcazar desde principios En julio de 1957, Jose de la Coba en una
de siglo. pero no hace referencia directa relacion de obras realizadas entre 1554,

a la sala que nos ocupa, pero si, que estas fecha del anterior informe, y 1857 vuelve a

intervenciones de la época estan siendo
ejecutadas por Béequer v Caballero. Son pues
parte de aquellas certificaciones realizadas en
1846.%¢ Ya en el mes de junio de este mismo a i

s e el wdls o Je .y fanke En 1854 e TEEJHIEI ung descripcion de{ las obras
interesante es la descripcion que realiza de la de restauracion de pinfura y dorado asi como de

I RS reparacion de carpinteria, herreria y albanileria

* Hace hincapié en que el artesonado se
podria restaurar, por lo que en esta propuesta i ;
POCHE Pesth a1 F91 10 QU o1 SiW BOoD quede complefamente regmurﬂdn. Asi se dEﬂﬂH’I!ﬂﬂ
innecesarias. esta sala como la sala n®12, en lo que se describe

T —— la comunicacion por cada una de sus puerfas
escudos de las provincias de Espana en el
arrocabe, no sabemos si se refiere a la ultima



Foto 12,
Arrocabe

hacer mencion de la sala n"12 en cuanto a
las reparaciones realizadas en carpinteria,
albanileria v herraje:

* Carpinteria: Componer el artesonado que
fo cubre poniéndole bastantes piezas y forrando
fa neayor parte de los casetones, componiendo las
puerkas.
Albaiiileria: Componer y limpiar el tejado
de fa armadura guitando las goteras y colocando
nuevas las piezas que se hallaban partidas.
Herraje: Hacer pernos, fornillos y alqunos
qatos para el artesonado componiendo el herraje de
fas puertas™®

El 11 de noviembre de 1858, se produjo un
terremoto, que provocd una serie de obras de
emergencia-’, entre las cuales figuraba colocar
cadenas para el muro de las habitaciones altas
que dan al jardin, el mismo muro que una y
otra vez se resiente a través de los siglos y
que comparten todas las habitaciones de este
ala.

En 1869, Francizco Contreras “restanrador
de adornos arquitecténicos™! realiza una
memoria del estado de conservacion
del palacio en la que alude a las malas
restauraciones a las que juzga como barbaras

y califica como indispensable “acudir a la
restatiracion de este edificio no sélo para su
conservacion, sine también para borrar y quitar
mitchas de las restawraciones de pintura, hects en
el aflo 1857, que han varmadoe su aspecto anhiguo:
sabide es que en esta época se gastd una cantidad
crecida en obras, pero s también sabido como
consta en estos Alcizares, que no se hizo mas

que una ligera y malisima limpia en los adornos,
repintando después y esto en una pequedla parte de
los pafacios.” 32

En 1903 se realiza una intervencidn
conocida por la referencia a ella que se hace
en un expediente sobre obras de palacio
fechado en junio de 1908%. "Por eso se pusieron
fuertes tirantas de hierro {fachada que mira a los
jardines) que atraviesan los artesonados de alguno
de los salones altos en 193"

En 1908 en este mismo expediente con
motive de las posibles frecuentes visitas de
su majestad el rey se realiza un presupuesto
tras un exhaustivo reconocimiento en los
suelos rasos, muros y cubiertas del palacio,
porque aungue se mantenian estables no
se podia garantizar la seguridad en caso
de ser transitados con frecuencia. En este
presupuesto se propone la “consolidacion
vy atirantado del muro de la fuchada de los
Im{fnrgh Iy reparac idn de la parte de la arniadura
conveniente”, y se describen las operaciones
necesarias para realizarlo. Todas las
hiabitaciones de este ala estan atirantadas.

En lo que se refiere a las cubiertas, este
informe presupuesta el reconocimiento de las
armaduras de la crujia que tiene su fachada

a los jardines, porque han sido necesarias
catas para poder cerciorarse de la gravedad
del movimiento del muro de fachada. En
este reconocimiento se aprecian los estribos
fuera de los muros y las tirantas fuera de sus
ensambles, por lo que se necesitan colocar
tirantes de hierro con sélidas llaves a la altura
de la cornisa. En una ampliacién firmada
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también en 1908 se hace indispensable
reparar sus ensamblajes y casetones para
evitar que penetre el aire y hacer mas
confortables las estancias.

LEVANTAMIENTO DE LA ARMADURA
ANALISIS CONSTRUCTIVO Y PATOLOGICO
El asiento de la armadura

La armadura de esta estancia, igual que el
resto de las que cubren las habitaciones del
Palacio Alto, asienta directamente sobre los
muros del Comedor, sin interposicién alguna
entre los estribos y el sistema de asiento de
solera o nudillos que garanticen su correcta
ventilacion.

Estribos

MNuevamente el sistema de apoyo se
desarrolla de forma irregular. Cada estribo

Fato 13.

Es el sistema constructivo mds
deteriorado de toda lo ormaduro,
gs ¢l asienfo, y en este caso, Su

Unico componente estructural,

los estribos, elementos que
han sido objeto de los mds
numerosas adaptaciones, na solo

0 NUeVODS espacios, sino, como
analizaremos a confinuacion,

0 nuevas circunstancios que
acarrean modificaciones de
dichos espacios, y por supuesto,
ol deterioro de los muros sobre

0s que realiza lo descarg

asienta de manera distinta sobre los muros de
la estancia, lo que por otro lado, viene siendo
habitual en todas las armaduras que hasta el
momento han sido estudiadas y restauradas.

Es el sistema constructivo mas deteriorado
de toda la armadura, es el asiento, y en este
Caso, su unico componente estructural, los
estribos, elementos que han sido objeto de
las mas numerosas adaptaciones, no solo a
NUeVos espacios, Sing, Como analizaremos
a continuacion, a nuevas circunstancias que
acarrean modificaciones de dichos espacios, y
por supuesto, al deterioro de los muros sobre
los que realiza la descarga.

Todas las uniones entre los distintos
estribos se realizan a media madera.

Estribo 1 (falddn oeste)

Se encuentra situado sobre el muro
occidental de la estancia, (Foto 3) siendo
de los cuatro, el que se encuentra en mejor
estado de conservacion, sin deformaciones
ni patologias visibles. Unicamente, la unién
entre el estribo 1 y el 4 estd puntualmente
deteriorada, ya que en esta zona el estribo



A Fon 15,

préximo al muro sur, sufre ataque por
insectos y ademas carece de unidén con estribo
4, desplazado sobre el muro de carga. (Foto 4)

En el encuentro con el estribo 2 se aprecian
los restos del incendio de 1762 (Fotos 5 v
6) recogido por Gestoso y narrado por el
Maestro Mayor de obras de los Alcazares
Ignacio Moreno, “y en un angulo una pequenia
parte guemada”y que afectd al Gabinete de la
Reina, al Salén de Embajadores, Sala de Billar,
al actual Comedor de Gala y al Retrete del
Rey, este tltimo en menor medida vy del que
va se ha hecho referencia en la Historia de la
Armadura. No obstante, la unién se encuentra
en perfecto estado de conservacion.

Estribo 2

Se encuentra parcialmente empotrado
en el muro de carga, aunque su estado
de conservacién es bueno. La unién con
el siguiente estribo, a media madera, esti
reforzada con clavos de hierro tal y como se
indica en los tratados de carpinteria.

Estribo 3

En este caso nos encontramaos con un
madero que apoya sobre el mure que separa
esta estancia de la del Antecomedor de
Familia.

5i lo analizamos desde el punto de vista
geométrico, cumplird, como el resto, las
dimensiones establecidas en los tratados
para este tipo de elementos constructivos, sin
embargo, hemos de destacar, nuevamente,
una desafortunada actuacion que, como el
resto de las muchas analizadas en anteriores
armaduras, no tene en cuenta la techumbre,
previamente ubicada.

Se trata de la construccion de la chimenea
francesa de la que nos habla el Maestro Mayor
lgnacio Moreno para describirnos la estancia
afectada por el incendio. La construccién
de esta chimenea, rompe completamente el

estribo, que es sustituido en la parte central
por un tirante de hierro pretendiendo unir los
extremos de madera que permanecen sobre el
muro (Fotos 7, 8 y 9).

Es curioso ver como los pares que en él
descargan también quedan empotrados en la
fabrica de ladrillo.

Estribo 4

Los problemas que desde su ereccién ha
tenido el muro en el que asienta el estribo
niimero 4, concretamente el que forma la
fachada Sur han sido analizados ampliamente
en anteriores niimeros de la revista #,
concretamente ya hicimos referencia al
analizar las armaduras que cubren el Mirador
de los Reyes Catdlicos v el Dormitorio de Don
Pedro, todas ellas situadas en esta zona del
palacio.

Y mads concretamente tenemos noticias de
que en 1819 {ver nota 19}, D. Manuel Zintora
cree necesario sustituir el estribo original de la
armadura por uno nuevo que volviera a estar
en linea con las alfardas, que suponemos,
volarian sobre el muro desplomado sin
apoyar en algtin elemento constructivo.

Por lo tanto, el estribo n” 4 que observamos
{Foto 10) no es el original. Tampoco lo es el
muro sobre el que asienta, que ha tenido que
recomponerse para ofrecer cierto descanso al
nuevo madero. (Foto 11}
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Los problemas de vuelce del muro no
se solucionan, ya que parece ser que hasta
principios de siglo XX, no se colocan los
tirantes de hierro que con fuertes abrazaderas
lo recogen en la linea de la cornisa. En el
caso de la estancia que analizamos, estos
tirantes, segtin las referencias que manejamos,
se colocan por debajo del estribado, por lo
que es posible que incluso, el tirante que
observamos bajo la chimenea se corresponda
con el que aparece reflejado en el documento
de Junio de 1908 5,

Resto de elementos pertenecientes
al arrocabe

Los elementos no estructurales
pertenecientes al arrocabe, destinados a
ocultar a aquellos cuya funcién radica en
formalizar la transicidn de esfuerzos entre
paitos inclinados y soporte resistente, se
configuran de la siguiente manera.

Aparecen, como en gl resto de armaduras
de 4 vertientes, cornisa y alicer clavados sobre
tocaduras, la primera de ellas empotrada en el
muro de carga recibiendo la tablazdén inferior
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que oculta los muros de carga. La segunda
tocadura, clavada igualmente sobre el alicer
es elemento de transicién entre cornisa v cinta
del almarbate, que perteneciente esta tiltima a
los panos inclinados ocultan las uniones entre
pares y estribos. (Foto 12}

Todos los elementos pertenecientes a un
pano van clavados entre si, v en las esquinas
los enlaces se suceden mediante alternancia
en las prioridades entre los encuentros sin
clavazdn alguna.

Las tablas que forman el arrocabe carecen
de acuesto, es decir, se mantienen en vertical.
El acuesto sin embargo aparece en todos
los tratados de carpinteria, e Incluso Lépez
de Arenas en su libro impreso habla de un
cartabdn especifico para medir la inclinacion
clel arrocabe, el cartabon de acuesto.

LOS PANOS INCLINADOS

Pares y manguetas (nigura 4).

El trazado de lazo con los cortes
CﬂrrespﬂndiEHEES ENn pares y manguetas se

Fotus 18y 19.

reproduce en la figura niimero 13, inserto en
la estructura de los paiios.

Respecto a la geometria de los elementos
nos enfrentamos a piezas de 10 cm. de alto,
por 7.5 cm. de grueso y anchos de calle de
entre 16 y 17 cm. El ancho de la calle para
el cumplimiento de la ley de a calle v a
cuerda deberia haber sido tal, y como se
recoge en los tratados de carpinteria de
15 cm. por lo que, 1 0 2 cm. de error los
encuadramos dentro de las deformaciones
normales sufridas por una armadura que
siendo construida para cubrir un espacio
determinado, ha sido trasladada a una nueva
ubicacion, concretamente, desde la estancia
inmediatamente inferior ** a la que ocupa
actualmente, de dimensiones similares.

Respecto a las uniones, tanto pares
como manguetas enlazan inferiormente a
los estribos a patilla y barbilla con cortes
perpendiculares al plano horizontal.

5i nos centramos en las uniones superiores
debemos hacer distincién entre pares y
manguetas. Los primeros quedan unidos



Los toblos que forman el arrocabe corecen

de ncuesto, es decir, Se manfienen en vertical.
El acuesto sin embargo aporece en todos

los tratados de carpinteria, e incluso Lopez
de Arenos en su libro impreso hablo de un
cartabdn especfico para medir la inclinacin
del arrocabe, el carfobdn de ocuesto

superiormente en la hilera mientras que las
manguetas van clavadas a las limas.

En este punto debemos hacer referencia
a una de las actuaciones realizadas en la
armadura y que ya hemos analizado en los
documentos manejados en 1842, en la que se
propone adosar una contraarmadura suspendida
con gatos de fierro.

Efectivamente, encontramos un segundo
orden de alfardas de similares dimensiones
que se unen a las anteriores mediante gruesos

clavos de hierro aumentando su inercia. Estas,

a SU VEZ S recogen superiormente en una
segunda hilera que apoya en la original de la
armadura. (Fotos 13 v 14)

Esta actuacidn la podemos enmarcar en
aquellas que se realizaron con el objetivo de
reforzar las techumbres del flanco meridional
del palacio, que con motivo del vuelco
del muro de fachada estaban perdiendo
estabilidad v sufriendo importantes
deformaciones, sin embargo, asi como en
el Mirador de los Reyes Catélicos o en el
Dormitorio de Don Pedro, las armaduras
fueron colgadas de una segunda estructura
independiente, en el caso del Comedor de
Oficiales no encontramos tal independencia, o
la independencia no es tan evidente.

Como consecuencia del desplome del
muro los pares que en él descargan sufren
un descenso vertical, en este caso moderado
motivo por el que, entre otros, se afiade la
segunda hilera y pares clavados a esta y a los
originales.

Ciertamente los pares aumentan
doblemente su canto, rigidizandolos y
disminuyendo asi las posibles deformaciones
en su propio plane, sin embargo, no se
produce una descarga de esfuerzos a una
segunda estructura, no hay doble estribado,

los pares superiores simplemente se
superponen a los originales que siguen siendo
los encargados de transmitir el peso de la
armadura a los estribos.

El almizate, que analizaremos mas
adelante, también se encuentra colgado
mediante pernos de hierro a los nuevos pares
adosados v a un par de vigas metdlicas que
atraviesan el camaranchdn, pero que en
ningln caso pertenece a las actuaciones del
siglo XVIII, sino a las realizadas sobre los
anos 70 en los camaranchones del Palacio
Alto para recuperar sus cubiertas, por lo
tanto, aungue en la actualidad la armadura
se encuentre semicolgada, no hemos hallado
restos evidentes acerca de ninguna estructura
en la que se suspendiera nuestra techumbre.

Sin embargo, si que hay un segundo
estribo situado aproximadamente a 80 cm
de nuestro plano de asiento y que sin duda
alguna pertenecieron a una armadura que
en la actualidad ha desaparecido. (Foto
15) ; Pudiera ser esta la estructura en la
que quedd suspendida la contraarmadura
adosada? Evidentemente son muchos los
datos documentales v materiales los que nos
faltan, asi como un trabajo que investigue
estos datos concretos, sin embargo durante

p
0
=
o
<
[
-
-
<a
&
[#5]
[="4

P& & 3
= [
00



2"
<
]
-
S
=
=
]
[ |
)
(73]
E.
E

el desarrollo de nuestro andlisis podremos
encontrar luz acerca de este aspecto.

Avin asi, el resultado obtenido al
superponer un segundo orden de alfardas
sobre las originales, es una estructura mas
rigida v por lo tanto con méds capacidad de
soportar las deformaciones por movimiento
de los muros, pero que sigue siendo
dependiente en cierto modo de ellos, de sus
deformaciones y deterioros. No obstante
sabemos que los movimientos que estos han
venido sufriendo desde su construccidn,
fueron controlados a principios del siglo
XX, momento en el que por primera vez
se abordo el origen aunque no primario,
pero si responsable de las deformaciones y
movimientos de las armaduras de cubiertas
de esta zona del palacio.

Esta rigidez generada hace que, aunque
el muro siga deformandose, los pares de este
faldon no lo acompanen en su travectoria
horizontal volando sobre el mismo y teniendo
que ser recalzados todos ellos tal como se
aprecia en la foto niimero 8.

Analicemos pormenorizadamente los
pares y |.'l~f:"I‘|-L'|1.1-|H.5 de la armadura desde su
estado de conservacion, teniendo en cuenta
que la generalidad de elementos mantiene
sus propiedades resistentes v que las lesiones,
en cualquier caso, estan muy localizadas
como siempre en los enlaces con el resto de
elementos estructurales.

Panio Norte (pares dobles)

Los elementos mas deteriorados por
pudricién y ataque de insectos son las
péndolas extremas, préximas a la zona
afectada por el incendio que motivé la
construccion del nuevo tejado.

(Foto 16)

Pano Sur

En general el estado de conservacion de los
pares es bueno, aunque estos solamente son
practicables desde el intrados de la armadura
va que la cubierta final del camaranchon se
encuentra practicamente adosada. Como ya
se ha indicado todos los pares estan calzados
con maderos de unos 3 - 4 cm de grueso.
(Foto 17)



Paiio Este y Oeste (panos testeros)

Se aprecia tanto en uno como en otro
una disminucion de seccion considerable
en la union superior con las manguetas del
almizate, habiendo perdido casi por completo
su seccion los pares extremos del faldon oeste
debido a pudricion y ataque de xilofagos.
{Fotos 18 y 19)

Respecto a las uniones inferiores, la
ventilacion de los pares que asientan sobre
el estribo 1, (pano oeste), hace que, en
general, se encuentren en buen estado, salvo,
nuevamente, los proximos a la zona en la
que la armadura fue afectada por el incendio
de 1762, en la que la parte inferior de la
pendola extrema, tuvoe que ser consolidada
con nueva madera, realizando la unién entre
ambos elementos con un madero clavado con
grandes clavos de hierro. (Foto 20}

Al analizar los estribos vimos como
el perteneciente al pano este, estribo 3,
fue cortado v sustituido en la zona de la
chimenea por un tirante metalico. Las
pendolas v alfardas que apoyvan en esta zona,
por lo tanto, tienen empotrada la patilla en

el muro de ladrillo (Foto 21). Un recrecido
posterior adosado a la chimenea, oculta y
empotra igualmente el resto de alfardas del
pano proximas al pano Sur.

Peinazos y arrocabas (liyura 6)

En lo que se refiere a las caracteristicas

ométricas, al tratarse de un trazado de
a calle y cuerda, tanto pares como peinazos
coinciden en dimensiones, estas ya indicadas
en la ficha técnica de la armadura.

Las uniones entre elementos repiten
idénticos canones que armaduras anteriores,
es decir, como norma general, peinazos
unidos entre si v a los pares, a caja y espiga
y arrocabas clavadas. Estas Gltimas son las
encargadas de asumir los pequenos errores
que surgen cuando tenemos la necesidad
de encajar un gran namero de elementos,
como en el caso de nuestra armadura. Las
arrocabas, que lejos de izarse junto con los
panos a los que pertenecen, se colocaran
en una fase final del montaje, desde abajo,
asumen estos posibles desajustes mediante el
clavado a las limas.
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Por otro lado, la clavazdn a pares de los
distintos peinazos oblicuos, no responden
mas que a criterios estructurales, ya que no es
necesario debilitar a estos maderos cuando el
arriostramiento perpendicular lo ejercen las
numerosas piezas ortogonales correctamente
enlazadas, como hemos visto, a romo y agudo
con espiga.

Las lesiones sufridas en estos elementos se
corresponden en todo momento al resultado
del desarrollo del proceso patolégico
de aquellos que, teniendo una mayor
envergadura, estin directamente relacionados
con ellos, no encontrandose ninguno muy
deteriorado. Destacar, (inicamente, que en
el extremo norte del paio occidental varios
peinazos, al igual que taujeles, etc, fueron
sustituidos debido al mal estado en que
quedaron tras el incendio, tanto los peinazos
como las arrocabas inferiores. (Foto 22)

5 06 lo omoduso.

Limas (nigura 5)

Tanto las caracteristicas geométricas como
las correspondientes a los enlaces de las limas
con el resto de elementos estructurales, estan
recogidas en la ficha técnica de la armadura,
no habiendo encontrado ningiin dato en
contra de lo que reflejan los tratados de
carpinteria.

Respecto al estado de conservacion de
estos elementos, tnicamente destacar la
reparacion realizada en la lima del faldén
oeste correspondiente a la zona afectada
por el incendio, elemento, que igual que la
mangueta reparada, tuvo que ser cortado y
sustituida la madera danada por el fuego,
afiadiendo por el trasdés de la armadura un
refuerzo de madera, unido a la antigua lima
mediante grandes clavos de hierro. (Fotos 23
y 24)
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Levantamiento de fopoeles v resto de elementos que ferminan de configuear los paiios.

Por ofro lado, la clavazdn a pares de los
distintos peinazos oblicuos, no responden
mas que a criferios estructurales, ya que no
es necesario debilitar a estos maderos cuando
el arriostramiento perpendicular lo ejercen las
numerosas piezas orfogonales correctomente
enlozadas, como hemos visto,

( romo y agudo con espiga

Elementos no esiructurales
e los paitos inclinados (igura 9)

Los taujeles son los elementos de la
armadura que terminan de configurar su
trazado v, junto con las tablas de relleno v
las de fondo, la decoracion de este tipo de
techumbres. Al estar clavadas al soporte
estructural cualquier movimiento del
mismo les afecta, tal vez en mavor medida,
manifestandose en desajustes y rotura de
los mismos. Procesos estos, que en ningun
caso pueden afectar a la estabilidad de las
armaduras sino, que mas bien constituyen
el dltimo reflejo del resto de procesos que se
desarrollan en elementos estructurales.

De esta manera unicamente, dejar
constancia de cada uno de los taujeles y
resto de elementos decorativos, los primeros,
insertos en la estructura del faldon v los
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segundos en la propia trama de lazo de la
armadura como base de posteriores anilisis.

EL ALMIZATE

Asi como, todas y cada una de las
armaduras de lazo del Palacio Alto, presentan
grandes similitudes en la configuracion
estructural de los panos inclinados, cuando
analizamos el plano horizontal, cada una de
ellas muestra un desarrollo independiente,
intimamente ligado al desarrollo del trazado
decorativo de lazo, mis atin, es este trazado
decorativo, el que decide en la mayor parte
de las armaduras la configuracién de los
elementos estructurales, que se adapt.‘-\n,
en ocasiones de manera desafortunada 37, a
trazados geométricos preestablecidos.

Tanto es asi, que en estos casos, de

aporte el cubo de mocdiobes

nada nos sirven las reglas escritas ni las
recomendaciones, mds atin en los casos en
que el almizate reduce sus dimensiones para
adaptarse a pequeiias estancias, como es el caso
que estamos estudiando, es entonces, cuando
la singularidad supera cualquier referencia
que pudiéramos tener de elementos similares.
Recordemos la armadura del antecomedor

de gala, en la que para la configuracién de
estrellas de ocho en el almizate se realizaron
los cortes correspondientes en el grueso de los
peinazos 3

Para todas y cada una de las armaduras
estudiadas y analizadas en anteriores
ruimeros de la revista ha sido necesaria una
profunda inspeccion desde el trasdds una
vez retiradas las tablas de fondo, para poder
determinar correctamente la estructura
cefinitiva.
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En general, v debido a los movimientos
sufridos por los elementos del asiento, se

detecta cierta flecha en el almizate, aunque, en

este caso de reducidas dimensiones, estando
la mayor parte de elementos en buen estado
de conservacion, sin grandes deformaciones.

{Figura 10}

Los nudillos trigura 7)

Muevamente, al tratarse de una armadura
cuadrada de reducidas dimensiones con un
cubo de mocarabes central, los nudillos se
reducen a los elementos extremos.

Se cumple la ley de a calle y a cuerda
respetandose las mismas dimensiones por lo
tanto de los elementos estructurales de los
faldones. Union a garganta y quijada entre
estos v las alfardas de los panos laterales
siendo el angulo de corte la bisectriz entre
ellos para facilitar la igualdad entre altos de
en las maderas.

Desde el punto de vista patolégico, no
hemos encontrado dafos de consideracion en
los nudillos, Gnicamente los correspondientes
a la insercion de los pernos de hierro que
los perforan para sostener dos pletinas que
recorren los nudillos interiores, encargadas,
entre otras de sostener el almizate. Los
pernos extremos estan sujetos a las vigas
metalicas que atraviesan superiormente el
camaranchon, mientras que los dos centrales
estan suspendidos de las contraalfardas de la
armadura.

Como veremos a continuacion, hay
peinazos que también se encuentran
sujetos por otra serie de barras de hierro, vy

b=~
A Fioveos 12y 15, Levantomiento de tojueles y vesto de elementos que terminan de configurar el dlmizate.

efectivamente, en
hemos podido ver como en varias ocasiones

en el siglo XVIII se realizan operaciones en las

que se indica la necesidad de colocar gatos de
hierro en la armadura. (Fotos 25, 26 v 27)

Los peinazos (tigura 8)

Hemos querido diferenciar dos ordenes
de peinazos distintos, uno primero que
mostraria los que denominaremos peinazos
ortogonales, y que también podriamos haber
incluido en la categoria de nudillos cortos, v
el segundo que hace referencia a los peinazos
oblicuos. Dentro de esta segunda clasificacion
podriamos haber realizado una segunda
subdivision atendiendo a la trascendencia
estructural del elemento en si. Los peinazos
centrales, que forman la estructura del cubo
de mocarabes v los perimetrales situados
entre nudillos v peinazos ortogonales. Los
primeros, asi como los ortogonales se unen al
resto de elementos mediante enlaces a caja
espiga de diferente consideracion ﬂtendienj’u
a la entidad del enlace en la estructura,
mientras que los segundos se encuentran
clavados a los elementos de primer orden.

Los carpinteros, trabajaban con ordenes
distintos de peinazos, en base a la fortaleza
de sus uniones: los ortogonales a los
nudillos o pares y los que acometen a ellos
con inclinaciones diversas, insertos en una
reticula determinada, que formando parte
del trazado decorativo elegido mntriEu:,.ren al
arriostramiento final de la armadura.

Las uniones entre los peinazos inclinados
se realizaban a caja y espiga v, a continuacion
se clavaban a la estructura principal. El

la documentacion manejada
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orden de ejecucion seria el siguiente: primerc
se consolidaba la estructura resistente,
nudillos y peinazos ortogonales, con o sin
trazado de lazo realizando cada una de las
uniones mediante escopleaduras diversas,
conforme se analiza en cada ejemplar, v

una vez estable se procede a la introduccion
del resto de los peinazos que conforman el
trazado decorativo, que previamente han sido
montados fuera de la estructura. Una vez
terminado el almizate, es imposible del todo
introducir estas piezas en cajeados previstos,
por lo tanto todas ellas, aunque unidas a

caja y espiga entre si, se clavan a nudillos v
peinazos ortogonales.

Ademas, no podemos olvidar, que hay
zonas en las que es posible evitar la perdida
de material de los maderos estructurales.

Las caracteristicas geometricas de los
peinazos quedan indicadas en la ficha
material de la armadura.

Mo se uprecian lesiones ni deformaciones
de |mpcrtan-::|a en ninguno de estos
elementos. Unicamente, como va hemos
indicado en el apartado correspondiente a
los nudillos indicar la aparicion de elementos
de hierro que quedan suspendidos de las
contraalfardas de la armadura.

MNuevamente aparecen dos pletinas que
recorren los peinazos de primer orden, o
también llamados en otras ocasiones nudillos
cortos, atravesando los nudillos hasta las
manguetas. Estas estan sujetas mediante
pernos de hierro a las vigas metalicas que
recorren el camaranchon. Y pertenecen a la
misma actuacion que hemos descrito en el
apartado correspondiente a los nudillos.

Es muy probable, que tanto unos
como otros estuvieran colgados de una
sobre estructura que en la actualidad ha
desaparecido v de la que tan solo quedan
los restos del estribado descritos en su
momento. Al estar colgadas de las vigas de
hierro pensamos esta armadura fue eliminada
en las actuaciones de los afos 70 en que se
restauraron por parte de Rafael Manzano las
cubiertas del Palacio Alto. En cualquier caso
estamos hablando de la actuacion realizada
con motivo de las reparaciones recomendadas
por Juan Manuel Caballero tras el huracan
de 1842, en las que se propone adosar la
contraarmadura, va analizada, v suspenderla con
gatos.(Figura 11)

Ademas de estos refuerzos, alrededor del
cubo de mocirabes central, ¥ con la mision
concreta de suspenderlo v de esta manera
restar peso al almizate, encontramos dos

gatos de hierro, que estin sujetos también a las
contraalfardas de la armadura. (Foto 28)

Pensamos que originalmente los pernos
sujetaban los cuatro peinazos, tal y como
aparece en la figura n° 12, ya que hay restos
del paso de un tercer elemento en uno de los
dos pequenos cubos que rodean al central.
Esta actuaciin concretamente no acertamos
a encuadrarla en un afo concreto, ya que tal
v como se indica en la historia material de la
armadura hay datos tanto en 1854, como en

1857

*...de Ia necesidad de sujetar con pernos
v tornillos el artesonado, engatillindolo por
seguridad”

en 1854, o bien:

“...hacer pernos, tormillos y algunos galos para
el artesonado...” e 1857,

La proximidad de las fechas, con toda
probabilidad nos indica que no fue hasta
1857, cuando se realizaron estas obras de
refuerzo de la armadura.

Elementos no estructurales del almizate
(fyuras 12 y 13)

En los dibujos que se adjuntan queda
indicada exactamente la situacion de cada
unc de estos elementos en el almizate, asi
como en la ficha técnica el resto de datos para
su correcta identificacion.

Unicamente destacar, respecto a los
taujeles, que se advierte la sustitucion
de numerosas piezas en el almizate,
correspondientes a los elementos eliminados
al introducir las pletinas de hierro, v también
debido al deterioro que estas han ido
causando a lo largo del tiempo en otras piezas
que han terminado desprendiendose.

DESCRIPCION FORMAL
DE LAS POLICROMIAS Y DORADDS

Encontramos tres policromias superpuestas
correspondientes a tres periodos distintos,
pero muchas intervenciones puntuales
debidas a reparaciones o “retoques”. Solo
describiremos formalmente estas tres y
una reparacion que tiene la suficiente
trascendencia como para que la incluyamos
en este analisis.

La primera policromia corresponde a una
intervencion datada entre 15854-1857, a la
que ya hemos hecho referencia en la historia
material. Luego descubrimos otra realizada



DESCRIPCION FORMAL
TABLAZON DE RELLENO O ENLATADOS

17 POLICROMIA: Decoracion vegetal ocre rojizo sobre fondo almagra realizada con planti-

llas. (detalle n°3) Se alternan as ablas con v sin escudos, v a su vez astos veshen a hacerio

entre las columnas de Hércules (detalle n°4) con el lema non plus witra® (aungue sélo se

pone la palabra PVLT) v el Aguila bicétala timbrada con la corona cerada del Sacro Imperio,

propia del emparador (detalie n°5). Son en total 7 escudos los que apanecen an cada falddn,

4 representan kas columnas y 3 el dguila, en total son 28 en el conjunio de los faldones.
N1 N*2

Estos 28 escudos va aparecen en un documento fechado en 1854 en el que se aconseja la
m .

necesidad de pintarios. (ver historia material).

INTERVENCION MEQ-REMACENTISTA:

Son coplas literales de las renacentistas gue
veremos mas abajo, pero de pésima calidad. Las
tablas de aslé ipo 56 localizan an:

* 4 en el lado norle,

= 1 en el lado este

= 2 an &l lado oesta

Como podemos observar, la que deberia tener el
fondo rojo (detalle n*8), en realidad lo que posee
25 una patina color siena, bajo [a cual el color es
blanca con un ligero tond verdazo.

bt

2 POLICROMIA: Decoracion renacentista del XV, con grutescos. Se alternan las tablas de fondo
rojo con las de fondo azul. En las azules, igual que pasaba en la polcromia n®1 gue tenia justo
encima se vueheen a alernar los escudos de las columnas y & dguila bicéfala. En las rojas no
aparace ningdn escudo ¥y sdlo hemos encontrado una tabla complata (detalle n™12) locafizada an
el faldon este, En muchas de ellas se vislumbra la decoraciin mudéjar en forma de lagunas de
un tone mas clare (detalle pleza n™11) que en esta pieza comesponde al fondo blanco del ledn

.MmIE .Mﬂ‘3

¥ POLICROMIA: Mudéjar. v original de la construccitn de la armadura. Se alternan las tablas
con decoracein vegetal con bordes de medias ovas (n*18), con las que representan desde arriba
hacia abajo, kedn rampante-castibo-la banda-castilo- kedn, (n*15) con bordes verdes decorados
con finas lineas blancas (ver detalle n™18 y 19). Esta decorackdn mudajar es muy similar a la
gue en su dia se halld en e Dormitorio del Rey Don Pedro, incluso al igual gue all, en ef espacio
donde tendrian que i los castilos no queda ningun resto®, Sise encuentran, AUNGUE ESCASIS-
mos, restos que nos permiten identificar en elios la decorackin con motivos vegetales. En otra de
las tablas encontradas de pequefio tamano, hemos halladoe bordes similares a los de las tablas
de los leones rampantes, peno en su interior en lugar de enconirarnos wn ledn, castille o banda,
tenemos decoracidn vegelal almagra con lineas blancas. Su localizacidn seria la cormecia alter-
nandose con las figurativas, pero suponemos que a8 partir de donde comienzan las péndolas en
las que o tamaro de [as tabias disminuys, sustituirian estas alternancias del contenido porgue el
resullado estético no era el adecuado.
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PIEZAS SUFERFICIALES DE LOS PANDS INCLINADOS

oo 6 2bLXYE

1? POLICROMIA: Lisa en azul {n°2) o con motivos vegetales en blanca sobre fondo azul n° 1 y 3) en las piezas limitrofes con
Ia cormiza, con bordes blancas con punteads en negro. Bl resto de las plezas superficiales de la armadura estan pintadas en
verde y no tienen ningln motive decorative exceptuando 10s bordes que son iguales que las azules.

VARIAS INTERVEMCIOMES: Las piezas n*7 y 9

estan realizadas al cleo v pertenscen a la intervan-
cidn que hemos denominado neo-renacentista. La
n*7 pertenece al grupo de las rojas con bordes en
azul y punteado blanco, aungue coma pueds apre-
clarse, al igual que pasaba en los enlatados carece
NeG de fondo roje, la n® 9 pertenece al grupo de azules,
N5

con bordes roics ¥ punteado en blanco, pero como

podemos dbsenvar no cumple este (itimo detalle.
Enelmigﬂdelan"zmuﬂenammlrlmmmmymmmmmmymwmmm
esta pieza es posterior a la n®7 y n"g, puesto que el azul de fondo que aparece en elia se encontraba sobre ambas.

24 POLICROMIA: Decoracién renacentizia con grudesceos v motivos vegetales. Por un lado aparecen lzs plezas que se encuen-
tran Emitando con la cormisa, en las gue e sigue cumpliendo |a attemancia ca fondos rajos v azules. En las de fondo azul
los bordes son rojos con punteado en blanco y en las de fondo rojo con bordes azubss tambéén con punteado blanco. Por
otro lado estan el resto de las plezas superficiales e la amadura, que pegseen una decoracion vegelal sobme fondo dorado
a la manera tradicional. Borde en verde. En las pieras que se situaban alrededor de cubo de mocarabes coma la n*15 no se
pudieron identificar los motives renacentistas, por lo que no se reimegnd e dibujo.

Sabemos que exiglio un fercer estrato mudéjar, pero no hemos pedido identificar su contenido, sélo que parece similar al
detalle n™17 dal enlatado.

* M3 M 14
N*10 M1 Ne12
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SINOS: Coma ha venido ocurmiando &n lodas (a5 amaduras, ambién en ésta encontramos vanos tipos de sinos. Son 80 los
que posee la armadura, v al igual gue ocurria con los escudos de las tablas del enlatado, ya hacen referencia a ellos en un
documento de 1854 donde se aconsejaba “redorarios” (Ver historia material). La mayoria son poligonos regulares de ocho
Indes con cirews céncave central o flor &n bajo relieve con ligera giro en Sus hojas. También 1enemos reposiciones con tablas
sas en las que s6lo 36 dibuja el contomo del poligono. Pero dentro de estos aspectos formales, existe una diferencia respecto
al tamafio del poligono, al numero de hojas de la flor, atc.

SINOS Y AZAFATES

Los hemos représentado tal y como se contemplan una vez colocados en la armadura; con las fomas prismaticas que lo
rodean formando una estrella, exceptuands los n® § ¥ 7 que muesiran la superficie oculta una vez que s mantan por la parte
irasera de fa armadura.




En cuanio a sus polcromias son lambién tres los esiratos que poseen,
n™1.- Con un relieve insinuants, esta pleza a5 una reposicidn moderna. S6lo tiene una policromia.

n"2.- Pensamos que asta pieza es original de esta armadura, la referencia nos la da la n®7 porque siendo de la misma tipologia,
consana sin repintar o fragmento que S mantania oculto tras una de las limas. Fragmento comphetaments muddar

n*3.- Bajo relieve con for. Proceds do ofra armadura, ben de las muchas que 58 desmontarcn on el palacio por enconinrse
imservibles, o bien de reparacicnes posteniores que no tuvieron en cuenta ka similitud con las onigenales.

n*4.- Reposiciin sin relieve. Sdlo tiene un estrato de policromia y dorado.

n°E - Mudéjar, a la que hemos eliminado los estratos superpusstos. Tonos ocres con filo rojo limitando - el poligono y borde
iz,

n™G.- Es mas pequedia que las originales. Realizada al dleo y dorada &l mixtidn, estilisticamente comesponde a la reparacion
gué creamos sa redlizd tras el incendio de 1762,

n°7.- Esta piaza es onginal de la armadura, y fue dorada "in situ™ en 8l renacimiento.

AZAFATES: Al igual que en los sinos fambién tenemos vanos tipos. Los onginales

mudejanes, aunque con kas superposiciones del XX v el XV Tambeén tenemos repo-
sicionas del XI¥, en forma de tabla Esa, v alguna reposicion modema en bajomelieve.
El n* 8 &5 un azafate onginal con Superposicion de estratos del XV y XX

El n®g es onganal, pero con el dorado cal XV, S8 pueden apreciar pequiios escalon-

cilos comespondientes a la policromia mudajar onginal subyacenie que Sevia similar a
la hallada en los sines, no dejando testigos por la escaser de piezas onginabes.

El n"10 a5 una tabla repuesta en el XIX con el dibujo del azafate y decomcion con
plantiia

Lan®11 es una repoaicidn reposicidn moderna .

PARES O ALFARDAS

1* POLICROMIA: El interior de las alfardas es rojo liso. En las catas de limpieza se aprecia el dibujo
subyacents del X1 {n°1).
La lacena tiene un fiimo compositivo dorado-azul clarn-ocre-azul claro-dorado, (A-B-C-B-A). El dora-

do comesponda a la intervencion realizada entre 1854-57, donde se habla de dorar los filetes de los
casatones (Ver histona matesal).
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2° POLICROMIA: En la laceria s8lo hemos recupamdo ol color de las cintas centrales, azul verdoso-domdo-azul verdoso, Bajo
el oro de lag cintas laterales los restos renacentistas pricticamente habian desaparecido aungque sabemos que el color es un
siena. El ritmo compositivo seria tierma-azud verdoso-dorado-azul verdoso- tierra, (A-B-C-B-A)

En el interior de las alfardas, los motivos decoralivos son puramente renacentistas, con grutescos, en los que aparacen jarro-
NS, Mascancnes, antropomortos, etc., (n°5, 6, 7] pero también hallamos representacién geométrica (n%6)L Vuelven a_alternar-
54 los fondos rojos con los azules (n"3), ¥ en la parte superior e inferior infreducen algunos elementos aleatoriamente, como
armaduras (n*14), carms (n™15), ¥ otros que no podamos identificar (n™16). Tambéan las flores no cumplen ninguna alternancia ni
arden cancreto y casi todas son distintas (n®11, 12, 13} Estas zonas al ser poco visibles desde of sualo promovian |a creatividad
del artista sin mlado a que se omplese e desamollo del dibujo,

La foto n"d, muestira la decoracidn de las limas entre amocabas. Es distinte al de las slfardas y mury similar al de las tablas
arules del enlatado.

CUBO DE MOCARABES

1% y 2* POLICROMIA: Sélo aparecen dos esirptos, los dos dorados, el primero es dorade al mixtidn perdeneciente a las
intervencionses del XX “dorar una esat. fa ded centro™ [Wer historla material). Suponemos gue guerda decir <<estalactitas>. El
sequndo estrato es dorado con técnica tradicional comespondienta al XV,

En kn foto 03 se pueds observar ¢ escaldn que denata ¢l estrato del XV bajo o dorads al mixticn,

1* POLICROMIA: Mertones rojos v azules altemandose sebre fondo blanco.
Filo supericr verde oliva. Es simélar a [a cornisa del Domitoric del Rey Don
Pedro . v a la del Antecomedor de Familia,

2* POLICROMIA: Docoracidn renacentista del XV con grutescos. Mascamnes doradas entre fragmentos de decomcion que se
repite y alterna (n°5). El borde superior esta dorade &l modo tradicional representands una cadena di flores.(n=3)

N*S

3* POLICROMIA, Mudéjar

n°G.- Detalle de los restos encontrados bap of estrato rena-
centista en &l borde superor de la comisa. Es nojo, con ko gua
paracen ser también motivos florales.

n*7.-Aparecen restos almagras y azules. Aungue S0N SSCAR08
la similiiud con los hallados en el  Antecomedor de Gala noas
hace atirmar que se trala de una epigrafia drabe costdnea a la
enconirada en esta sala,




ALICER
EMBLEMAS HERALDICOS

1% POLICROMIA: Son siete; los amblemas herdldicos representados en cada lade dal alicer. De izquierda a derecha reprasantan,
Jeruzalén v Hungria®!, Siclia®e, Austria. Castilla v Ledn, Aragdn, Navarra®, v La Banda®). Realizados al termple v dorades con

2* POLICARCOMIA: Los motives son idénticos que los del estrate supericr, pero con algunos cambios significatives, coma en el da
la Banda, donde el color de ta estela entre los dragantes pasa a Ser dorada, y aparscen las granadas que permanecian ocultas
bajo la policromia del XIX,

N*13 nNT14

3% POLICROMIA: Baja los anteriores estratos, = encuentra la decoracion mudéfar, como se puade apreciar en el emblama
Jerusalén y Hungria, donde aparece enmarcada an &l racuadre azul. Esta se recuperd complatamente para dejarla como testigo
de la policromia orginal de la armadura. En la decoracidn mudéjar son dosg los emblemas que se alternan en sus siete represen-
taciones.

La Banda-Castilla y Ledn-La Banda-Castilla y Ledn-La Banda-Castilla y Leén-La Banda.

MN™1G

RESTO DEL ALICER

1% POLICROMIA Temas vegetales v herdldicos. Blancos,
vardes y dorados sobre fondos mojo y azul.

2% POLIGROMIA. Sa repiten los mismos colores.

3% POLICROMIA: Mucéjar En lof eScasos restos
encontrados hemos podido encontrar el almagra, bian-
coy negro. Este estrato as muy similar al encontrade
coma 4° Esfratlo en al Antecomador de Galkads,
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al Gleo, sin referencia documental, pero
creemos que se corresponde a una reparacion
perpetrada tras el incendio de 1762, un
motivo argumental para tal afirmacion seria
que el mayor niimero de tablas se localizan
en la esquina que resultd mds afectada en este
incendio, la N-W. La siguiente policromia
es renacentista realizada tras la reubicacion
de la armadura en el Cuarto Real Alto en el
XVL Y la dltima vy original de la armadura es
puramente mudéjar. (ver cuadro pag 63).

Estado de conservacion

Los avatares que esta armadura ha
sufrido en su larga historia material con
desplomes, incendios, filtraciones, terremotos,
huracanes etc., (Foto 29) la han llevado a
ser una pieza tremendamente reparada.
Estas intervenciones aunque no han sido
muy ortodoxas, (Foto 30) (va hemos
hecho referencia a ellas tanto en la historia
material como en el andlisis constructivo y
patolégico) si la han llevado a gozar de una
estabilidad estructural que no tenia ninguna
de las intervenidas en el ala norte (Saleta,
Anteoratorio, Antecomedor de Gala) y que
por el contrario si tenian las del lado sur

{Dormitorio del Rey don Pedro y Mirador
de los RR.CC) que compartian con ella
gran parte de esa historia material. Las mds
significativas son:

* La esquina n-w en la que se han
sustituido varios peinazos y adosado
mediante tornilleria una mangueta
superpuesta.

* Reposicion de numerosos peinazos.

* Colocacion de una sobreestructura
adosada sobre el faldén norte y sur.

* La inclusién de numerosos elementos
metdlicos en forma de gatos y pletinas.

* Reposicion del estribo sur y todos los
elementos que sirven para el anclaje de su
arrocabe.

* Calzo de todas las alfardas del lado sur.
{Foto 31)

Ottras reparaciones se realizaron para
consolidar los distintos elementos no
estructurales como:

* Colocar clavos modernos en todo
el arrocabe y en la mayor parte de los
taujeles, con la consiguiente oxidacién y la
imposibilidad de desmontar la mayoria las
piezas sin que estas sufran. (Foto 32)



Faka 33.

* Reposicion del casi 70% de la tablazdn
del enlatado. (Foto 33)

* Reposicion de numerosos sinos v
azafates, asi como de cuatro octégonos
situados en cada cuarto del almizate, que
probablemente tendrian otros tantos cubos o
racimos de mocdrabes.

* Reposicion del lado norte y oeste de la
cornisa.

Y otras fueron simplemente estéticas:

* Injertos (Foto 34)

* Piezas anadidas para tapar pérdidas.
(Foto 35)

* Redecoraciones o repintes.

Este dltimo punto, la conservacion de
las policromias v dorados ha sido una
tarea pendiente que el Alcazar ha venido
arrastrando durante siglos. La sucesitn al
trono de los diferentes monarcas, el gusto
estético de la época y el abandono sufrido por
el Alcdzar durante largos periodos de tiempo,
provocaron que sus bellas policromias se
resintiesen. El hecho de que se utilizasen
criterios no apropiados en su restauracion
o redecoracion hizo que hasta nuestros dias
llegue una minima parte de lo que pudo ser

Fotn 35,

la espectacular decoracion de estas salas 1 (

tanto en época mudéjar como renacentista. b J
Esta armadura, ha visto como distintos

estilos decorativos han cubierto su piel. Asi

desde su construccidn dentro del mas puro

estilo mudéjar, pasando por el renacimiento

llega por ultimo al més burdo estilo

neomudéjar del siglo XIX. (Foto 36) Entre

redecoracion v redecoracion también hubo

muchas intervenciones puntuales que suelen

ser coetaneas a las estructurales, estas ultimas

eran las que realmente movian las arcas

presupuestarias. (Foto 37)

Toda esta superposicion de policromias
provocd numerosas tensiones que afectaron
a la adhesion de los distintos estratos,
provocando numerosas cazoletas y lagunas
que se manifiestan sobre todo alli donde
estos adquieren mayor grosor. (Foto 38 y
39) También las filtraciones y los xiléfagos
han contribuido en gran medida a esta
degradacidn. (Foto 40)

En los arrocabes intervenidos hasta
la fecha de las demds piezas del palacio,
siempre se ha conservado mucha informacién
sobre las distintas intervenciones, hasta 4
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0 5 estratos en alguno de ellos. En éste son
sOlo tres y con restos no muy abundantes.
Quiza esta escasez sea motivada por una
intervencion desafortunada como tantas de
las que se han producido en la policromia de
este tipo de armaduras, producida entre 1554-
57 donde se proponia “Rascar la inconcebible
restauracién que tenia reemplazandola con

el adorno primitivo” (ver historia material),
esto probablemente supondria la eliminacion
de la “inconcebible decoracion”, pero
también afectaria a las decoraciones no tan
inconcebibles que tuviese debajo.

Asi pues la policromia mas original que
posee la armadura, como ya hemos dicho
enmarcada dentro del estilo mudégjar, es
muy escasa. Hemos tenido la suerte de
poder encontrar tres tablas de los enlatados
con bastante informacion, (2 en el este y 1
en el norte) y una tabla de esquina entre
limas {lado norte), también en un emblema
herildico localizado en el alicer ceste, v un

o
N

| 0& uno-una gruesa copo de

sino en el almizate y en el falddn norte, en
el resto, llamese cornisa, resto del alicer,
tocaduras y laceria sélo encontramos
pequeiios fragmentos que nos indican que
estuvieron policromadaos.

Los restos correspondientes al siguiente
estrato de policromia, la renacentista,
ocupaban un 40% del total de la superficie.
El abigarramiento decorativo renacentista
llega al extremo de decorar el interior de
las alfardas, pasando a ser por ahora, la
armadura con mayor superficie decorativa
de las que hemos intervenido en el Cuarto
Real Alto. (Foto 41) La policromia de esta
época mejor conservada, se halla por tanto
en el interior de las alfardas, por ser esta una
zona especialmente protegida. En el enlatado
sdlo tenemos 16 tablas con policromia
original renacentista sobre un total de 68, ni
siquiera llega a un 25%. Estas se encuentran
localizadas en:



8 en el faldén este.
2 en el norte.

3 en el oeste.
3enel sur

& & @

En la cornisa, s6lo el lado este y sur tenian
policromia. Los otros habian sido repuestos
en el XIX. La superficie hallada en este caso
podria rondar los porcentajes del enlatado.
En resumen la zona con mayor presencia de
policromia es la correspondiente al falddn
este. A pesar de la escasez, los dibujos son
tan bellos estilisticamente y de una factura
tan exquisita, que merecia la pena no dejarlos
ocultos tras la espantosa redecoracion del
XIX. (Foto 42 y 43) En el XVI, se doraron,
los sinos, azafates, cubo de mocarabes,
mascarones de la cornisa, tocaduras y parte
del bajorrelieve y zonas de los emblemas
herdldicos y cinta central de la laceria.

En cuanto a presencia de ataque bidtico,
encontramos zonas afectadas por pudricion
parda y blanca como viene siendo habitual,

Los restos correspondientes al siguiente
estrato de policromio, lo renacenfista,
ocupaban un 40% e lo superficie.
El abigarramiento decorativo renacentista
llega ol exiremo de decorar el interior de
los alfardas, pasando a ser por ahora, lo
armadura con mayor superficie decorativa
de los que hemos intervenid

Defolle gz policromin repocenfista

por la presencia de filtraciones v humedad
relativa muy alta y ataque generahzarlo
de coledpteros, pero no hemos encontrado
ninguna zona afectada por isopteros, (Foto
44)

INTERVENCION

La experiencia y los buenos resultados
obtenidos en la restauracidn de las cinco
armacduras mudgéjares intervenidas en el
Palacio Alto, nos lleva a desarrollar el mismo
Organigrama.

El primer paso antes de intervenir es
adoptar todas las medidas de seguridad
ajustindonos a la Ley de Prevencidn
de Riesgos Laborales, que va desde
proporcionar los EPI, hasta la colocacion
de una estructura de andamio homologado
tipo multidireccional que cubra la superficie
de la sala (36m?) para abarcar el trabajo
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globalmente sin riesgos de que quede ningtin
espacio sin cubrir.

Tras un periodo inicial de toma de datos
{muestras analitica, planos de patologias,
fotografias, etc.), se comenzd con el siglado
v desmontaje de todas aquellas piezas que
necesitaban un tratamiento en taller por su
deficiente estade de conservacion o aquellas
otras que nos impedian un tratamiento
mids profundo de zonas que se encontraban
deterioradas o que necesitaban ser limpiadas
escrupulosamente. Asi se desmontaron sinos,
azafates, candilejos, piezas superficiales
de relleno, tablas del enlatado, cornisas,
tocaduras superiores v todas aquellas que
formando parte de la laceria tenian que ser
tratadas. (Foto 45)

Previamente por el intradds de la
armadura se eliming la estructura en
forma de pasarela colocada para el transito
por el camaranchon, porque ademds de
que sus travesanos de sustento apoyaban
directamente sobre la armadura anadiendo
un peso extra nos impedian limpiar y
desmontar el tercio inferior del faldon norte.
{Foto 46 v 47)

El faldén sur no es registrable por el
trasdds puesto que el forjado casi apoya sobre
la sobreestructura de la armadura, por lo que
silo se pudieron desmontar los sinos y tablas
o latas de los laterales y en unas condiciones
extremas, si se desmontaron €] resto de las
piezas que tenian acceso por la cara anterior.
Al igual que ocurria en el Antecomedor de
Gala, del arrocabe no se desmonté el alicer
ni la tocadura inferior, porque el perjuicio en
el desmontaje era superior a la necesidad del
tratamiento de la pieza. (Foto 48)

En la limpieza gruesa como viene siendo
habitual, se retiraron escombros en mas
de una tonelada, que se distribuian sobre
todo en la trasera del arrocabe. Para ello se
practicaron unas perforaciones entre el friso
de veserias y la parte baja de la tocadura.
El siguiente paso fue la limpieza mediante
cepillo y aspirador de todas las traseras tanto
de la estructura sustentante como de las
piezas desmontadas.

La limpieza de las policromias es la labor
mas delicada y la que ecupa mas tiempo en
nuestra mtervencion, pues no olvidemos
que tenemos que limpiar en este caso méds



Tabios del
enlohado
desmontados.

RESTAURACION

Dibujito de mejer hallodo tros desmantor pno piezo, S indumentoria denota ln
intervencian de mediodas del skl KX

Limpiezo de b comisq

En la limpieza gruesa como viene siendo habifual, se refiraron escombros en mos de
una tonelada, que se distribuian sobre todo en lo trasera del arrocabe. Para ello se
practicaron unas perforaciones entre el friso de yeserios y lo parte boja de lo tocadura.
El siguiente paso fue | limpieza mediante cepillo y aspirador de fodas los troseras
fanto de la estructura sustentante como de las piezas desmontadas
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Flefina jo0. Antes y despuds de quedar oculta bajo lo locena.

de 80 metros cuadrados, pues la decoracidn

cubre por completo toda la superficie de

la armadura. Policromias que previamente

debido a su deficiente estado de conservacion

tenemos que fijar y consolidari®. Se podria

decir que estas labores ocupan dos tercios del
tiempo invertido en la restauracion. (Foto 49)

Los criterios de limpieza en esta pieza
estaban bastante claros, puesto que era la
policromia renacentista la mas abundante,
a lo que hay que anadir que conservaba
la unmidad estética con el resto de las salas

cromios es 1o labor

La limpieza de los po
mds delicada y lo que ocupa mds tiempo en
nuestra intervencion, pues no olvidemos
tenemos que limpior en este caso mds

mefros cuadrados, pues lo decoracion cwhre
por completo foda lo ;-ﬁup:erh::i_e. de lo armodura

RESTAURACION
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Fato 57
Antes y después de b infervencion.

intervenidas en este ala. Como solemos

hacer se han dejado algunos elementos como
testigo de lo que fue la decoracién mudéjar en
esta armadura. (Foto 50 y 51)

La limpieza del dorado del XIX, nos
plantea un problema, pues la preparacion de
linaza, colofonia y amarillo de cromo, crea
una capa dura v complicada de eliminar, que
anadido a que los restos subyacentes son
escasos v poco cohesionados al soporte hizo
que nos decidiésemos por su no eliminacidn.
De hecho mucho de estos restos sélo siguen
alli porque esta preparacién actiia como
adhesivo.

En cuanto al resto de los tratamientos,

desinfeccidn-desinsectacidn, consolidacion
quimica, consolidacion del soporte v
reintegracion cromatica se han utilizado las
mismas formulaciones vy criterios que en el
resto de las armaduras, (consultar Apuntes
del Alcazar 3, 4, 7 y 8), siempre cumpliendo
los criterios fijados por las distintas Cartas
Internacionales, respecto a reversibilidad,
respeto al original, compatibilidad, etc. (Fotos
52,53 y 54)

El Patronato del Real Alcdzar una vez
terminadas las labores de restauracidn
colocd una plataforma de tramex anclada al
paramento que sustituye a la antigua pasarela
y que permite las posteriores labores de
mantenimiento. (Fotos 55, 56 y 5719

PROMOCIN ¥ DIRECCION
Patronaio dal Beal Aledzar
EMPRESAADUUDICATARIA
Inmaculada Ramirez Lopsz
ECUPS DE RESTAURADCHAS:
MNatata Jiménaz
Marta Garcia
Agueda Zambrang
Irana Raminaz
Inmacufada Ramirez
ARCUITECTA COLABORADORA
Cecilia Cafias Palop
EMPRESA COLABCRADORA. PINECONE BL



NOTAS

1. Tubing, Francisco M*: “El Aledzar de Savila” Patronato del Real Alod-
zar. Sevila 1956, pad

2 Hemdntdez Nifiez, J.C.; MORALES, A LEI Heal Alcdzar. Ed Scala
Senilia 1999, p50

3 En tebrero 1540, segin Ana Marin, siguendo un proyecto de Luls
de Viaga 58 construyen una serle de estancias que than a enlazar las
anfiguas algortas medievales v las constuccionas de tlempos de los
Freyes Catdlicos, ondenandese tode este sector y hackéndolo un ape-
senfo condortable para los meses da Inviemo.  Harin Fdalgo, Ana
e El Ncazar de Sevilis bajo fos Austras. Ed. Guadslquivie Sevila
1990. p. 161

4. Ibidem p. 164,

& “..las slas inmediatas al Salin de Embajgdones, necesitaban impor-
tanles reparaciones de los tejados, canales de desagle yiedhumbres
demadera, destacindose i grave situacion de ks que cakan sobre b
huerta de la Alcoba” Morales, A. J.: 1os Reyes Catdlices v ol Aled-
2ar da Syl Do la Restauraciin a la renowacion”, en | og Alcd sares
FI%EE&EMW sobra Patimaonio. Fundackin BEVA. Madrd 2001.
18

& Gesloso op. ot 508,
7. Ibddem p.523.

& Hidem p.524,

9, Marin Fidalos op. o pp 234-235.
10, Ibidem p.842.

11. Gestoso op. ¢iL p. 835,

12 Mar(n Fidalgo op. dt. p.164.

13, Gestoso op. ofl po G4,

14, Marin Fidalgo op. ot . pp.235-236

15. Marin Fidalgo, Ana M £1 Real Alcdzar de Sevllia bsjo los Borbones.
Fd Guadalquivir. Sevila 2006, p.144.

16, Ibiden p. 191,

17, *En k chudad de Seuila tres de Dbee de 1762 afics ignacio Marena
evestro Mayor por 5.6, de obeas de estos R Aloamres.,...y Josepg
Gionzilez Maestro carpinern e alos en cumplimiento de lo mandyda
por su-sefiori e Sr. Tenlente de Alcaide de dhos Rs Aloa znes pasa-
masa visitar y reconocer log dafios perjuicios causados pos el incen-
dio acaecido en los Ouarles As. de estos Aloazares el da migrcoles
primero e este rres e 52 manifesho entre quatro y cnco de b tande
de hhvo dia y 52 acabo antre tres ¥ quatro de & siguients madngada
y haulenio visto reconochao y meditd ks cinco piezas comprentidas
de dha incenclo halamas dar i priment & Gavinets que Haman de
la Reyna que esta sobre 13 azoten v Galera comespondients al Jar-
din del Principe, |8 sagunds o salon que Bman de Embajadones, B
tercera y Quarta dos alcobas inmediatas & dho salon y la quinta una
sala contiqua &l quadks de ki media naraniz dosada que se dird
después. Cuios perjuicos decimos da confomidad que en dho Ga-
binete se comprende su longitud de 15 varas mencs 7 pulgadas con
tres baras y res cuartas de ancho, & afane con maderas de kzoy
cogadize que ke cubria 52 halla todo quemadan y anuinado con cinco
puefas de bakones que comespondian 4 los Rs Jandnes y Huerta
de ka Alcobe las Gue se neceslian brar de nueso con algunos peda-
205 de pared que se desbaralarnon Ccono una wara en unos y en oros
mas y menos gualindokas con ks que quedanon en toda su akura ¥
comespondienen al aslento e las madens y ha dendoss en ugar de
dicho akanee un clelo raso Y encima su doigadizo y asimismo las cingo
puetas para ks balcones dichjos eecutdndolo y rematindolo con k&
devida perfeceion en en la inmedista azoteds 8 componga &l rompl-
mienin que sa iz en sus madens yalesonados que sl deuajo o
fque tena dos baras de ancho y 52 hizo pam contener & fuego que-
dando con las mismas dreunsiancias que antes teni legan o costo
de dho Gavinete a 85005, Yen i de dha azotea 500y
en o caso de hazerse en lugar del cislo raso o allarce de madera que
antas tenia en su fabrica da lazo se gastaran 3.000 rs mas de ko dho
Crie bodo compone 12,000 ¥ de aqui pasamos & & segunda peza ¥
Salon de Embajadores halamos s compone este de 25 bams y 14
pulgadas de larpo y cuatro | meda de ancho que 1o sulike un cafion

de madera con fabrica te la zo v encima una amadiea teads ¥ como
dho caften BEbleado que nos paraze s ko man convenlients o un delo
raso de mader enlucido con yeso peto y Banco v kbrndose por
varlas partes las paredes que se derridarcn en Wnas como 2 waras de
alfura y en olras Mas y Menos 54 peculan dha anmadums y su beada
macizo & lomo cemado: 58 gaslaran en estz InteBgencls 32960 rs.
peno hadendoss & cafion de madera con i fabrica de lazo que tenia
W o endshe el pricner fencio dho Se gasianan mas de lo relerido 35,500
rs. que bodo exponie 68,460 rs. dhos. ' en la siquients y tercera pleza
fque ez Una Alcoba comaspondientz a la Huera de este nombre y .5
Jardines hallames ser quadsads de T baras por cack un ladoe y en el
una Chimenea francesa; cula phera fa cubre una ameder de dho
lazo v an ol olra con 50 teado v en un angulo una paquefia parte
fuerat y alpunas plezas mue e laltan cuya amadies de lazo solo
necesta componark per |4 mue esta encma y <0 lejadn pecasian
hazera de ruevo a que se tesbarati b mayor pate delia para corar
el incendio \y procaver olras pliazas en o que s gastardn 3 500rs. Y
de agui pasamos & [ siguiente v ouars piozs que 0% Sequnds olras
sigulente alcoba’ o despacho comespondente a dhos Jardines que
tene de largo B baras menos cualro pulgadas y do ancho 7 bars
y rers quartas en b que est olra chimenea francesa-cula pleza B
cubre ora ammadira de 20 como la antecedent algunas plezas
que [ fakan y encima su armadusa bada yesta la mayor pake dasba-
ratida no por quemada sino por evitar e fuego y que no tra scendiera
& ofras phezas por cula razon se desharato al anfecedente dicha:
En cula construccidn de la ammadura telada y composiclin de l da
lazo se gastaran 4,500 rs. de wellon. En B quinta y uldma plez que
&5t Inmediats a b quadra de | meda naranja dosads con un balcon
qui corresponds a ellas halamos tene de lngo 13 baras menos fres
pulgadas con 5 baras menos 3 pulgadas de anto oula piaza | cubre
Len cafion de madera sin fabdca de digo k2o al que be faltan algnas
plezas ¥ encima un colgadzo B mitad del quemado y desbaratada
pand cn@ construteion v composicion def cafion se gastaran 4,600
re. de vellon. Cuias partidas asdenden a 43 060 rs. de vellon qua
gastamn poco Mas o menos en s chrs y repands contenidos en
dhas cinco plezas esto es aprovechando de todos (o5 efectos lo qua
ga puedess v en B infefigenca de gecutarse of cafion con o lazo
de meadesa en o Salon de Embajadares y alfane en dho gabinete
porgue haclendase en este o cleo maso dicho y of cafion tabicada
en &l Salon de Embajadores fegard o costo de todo & 56,500 rs
Gestoso op. of . o 681,

(8. Chdvaz Gonzdlez, M* Rosarlo: £1 Alcdzar de Savilla. Ed. Patronato
del Feal Alcizar. Saviila 2004 .37

15. %.En 7 de Octubse de dicho aflo 2a hizo presupuesto de b ofa:de
reparaciin que necesitaba o Alcazar, por [ Manuel Zintora, del cual
consta <que habia necesidad de constnuirse de nuevo ks linea de b
amadura de ko5 sakones altos qua casn &l Madodia, po haber perdi-
do 50 unéo y estar todas ks alfardas yimnkas fuer de su sifio, con B
esr s v encbvemadunas podidis-..,” Gasloso op. it p. 676

20, Chavez op. ot p201,

1. (Hacla 1857). Joaquin Dominguez Bécquer “Copla de la restaura-
cion de Pintusis v Dorado de Pakc”,
0. Joaguin Dominguez Bécquer, pinter honorario de la Real Comara
de SM., Académico de b de BEAA de 1° dase de esta ciudad y de
I8 de Hellas | etras de b mésma: Certifico que a prnciplos de 18482 ful
lamada por el Admintsirador de este Heal Patrimonio, para difigr ks
obras de restauracion de estos Heales Alod zares,
PALACIOALTO
Destacciones, incendios  reparacknes, Hechas en o siplo pasada
¥ principio del actual, han robado & esta parte su antigua y magnifica
fisonomia camilando sus foos aresonados con fechos de yeso ¥
cal sus paredes de encale con munos desnudos; sus elegantes arcos
de hemadura con ventanas cunadis ysus affiyanadas peetas con
Ofras mds WSCAs Y COmimes,

B 12 13, 14, 15; Restawrado artesonados v fisos; dleo puertas. Ii-
dem p.257.

22 Cafas G, Ramirez |, Rarmirez L: *Estudo y restauracion de l amma-
dura del Antecomedor de Gala®. Apuntes del Alcizar, r°8.

23, Habitacitn ded rey (17 en o presupuesio de 1B40) Msequrar o ar-
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Tesanao con una confraanmadun suspendera con galos de hisrg,
reponer un gran irozo de tefado que mira al s, resanar el dorado dal
aresonado consenada, renovar tramos e caflerias, reponer bajan-
fes o2 lala que hablan desapareddo 6.050 ry Chivez op. ol p 202

21, “Hefacion de obra s que se deben efecular en el Real Falda, Jardi-

nes, Patios, Murallas v casas de este RL Patrimenko y del importe a
que ascenderd toda b restaurackin, fomada en cumplimiento de kb
Heal Crden de 24 de Abrl de 1846,
Habitaclones del Rey: Henen necesidad de estucarse 975 v De sus
paredes, solar da alambeilla 325 id. Limplar los dbujos drabes, hacer
i jol [Hez vara s de nuevio y componer los afesmadas, limporte de
et s obras esld \alorado en 55950, Chdvez op. ot pp. 21021

25 Meérida Aharez, WP Dolores; Restauracion y Consenvadion en o M-
Z2ar de Sevilla en o periodd Isabealing. Departamento de Histora del
Are. US. 2001, p.84,

26 1848 alwil-16. Valentin Carderera dirige un preinforme al Gober-
nador Mirzllones con su Empresiin del estado del Al zar sevillano,
AEHM
. WE estd al corlente sobre las barbaras mutitaciones y reparaic-
nes hechas desde principios de este siglo, sn consuliar en manesa
alguna al cardcler del edificio ni & respeio que merecia uno de los
mes curlosos e Interesantes monumentes de Espafia; pero ME. no
sabrd bodkvia que para ks cbras emprendidas en estos aflos timos
no ha precedido plan alguna de restauracion que fiase el taming y
proporciones de esta bajo derta escala y ceria homogeneldad de

principhos..

-.El joben Bacquer, prolesor de medilo por k pintura die génano s &
que dirige la parte de pintado. Don Manuel Caballero Arquitacto que
ha Wsto muy poco, como la mayor pare da nuestros anquitecios, 5o
limita alslacdamente & la constnacoldn. .

-...En Senilla estd tan inoculado o mal gusto de Un siglo & esta parte,
que nada sa encuentra bela en los edfidos mas que la cal da Mondn
Vlos colores luertes y chillonas, ChiveZ op. 6l p.215

27. 1848, junio, Sewllla. Informe de Viskantin Canderera.

Asi pues, Bl Aledzar sevliano que desda fines del siglo 13 rechio ina
nuea consagracion con los esclarecidos monancas que ko habifaron
no puede ni debe restitulrss a sU pimitivo caracter arquitectinico y &5

preciso aceptar ko que estos han delado...
Salan’d

Este es o primero de [ Gitma crugla quse mira a Celente ya ks gran-
dhers jardines, Consla esbe lado de 5 salas construidas o decoradas
por Carlos 5°, & excepoion de & ftima, lamada de [ Padro. Esfa
sala r° es cladada, con atesonado samidrabe medanamente con-
serwacdo y podria restaurarse (no renovarse]. Tiens en o amocabe s
escudos de &S provinclas de Fspafel v debajo 805 fajas con bellos
adomos de estilo Bemuguete . Con este capicler deben puarnecerss
las dos puertas v el baleon para & cual pueden haocarse waclados de
las bellisimas esculturas de la fachada. del Ayuintamiento o en defecto
de ka5 que decoran & puera del patio alto de 13 casa de Berwlk, En &
fienza de medodia hay practicados huecos o saltas, uno que o al ci-
tadao commedor de i capilia y offo que conduce & Una escler interdor
Como ambos cen a ks dos exiremos, puedan reguiarizarse forman-
o 0o puertedias con arcos y mbas del gusto o Bemiguets (vedn-
Se alpmas venlanas el citado edificke del Ayuntamiento) camdndose
con dos medas hojas que ocupen 2l hueco de la pared maestra. Fsta
sala asi coma las cuatro sigsentes se hallan sin pavimente. Pueden
tenderse de nuevo las paredes o cublertas con una Snta rica AL,
formar um frisa bajo con el misma proceder, finglendo algunas fajas o
compatimentos de buen gusto. Chavez og. cit. p.217-227.

24 Bidem. p.235.

29, bidem p.247.

a0, iidem. p257,

3, Bidem p 285,

32 Didam. p. 262

33, Junlo de 1902, Expediente sobre obras en o Palaclo, CAJA 838,
2 de Abril de 1908, Carta al infendante general da b Feal Casa y
Fakrimonio.
= Por hacer una andamiada hasta la akura de & comisa de i lachada
iy desamar &l lefado desde su vuslo hasta descubric A tablazdn de la

cublarta en una exlension de Bm

- Por cologar & la akiura del piso de la combsa cineo trantes de hiamo
con fuertes laves que abracen los mures y restawrar los desperfectos
o la campinteria, pinfura v decorado Que se causan en & afesonado
el Saldn por atravesar ks dramas

- Por reforzar el estibado de madera, poner cuairo nuevas tantas
e hay delectunsas y Zancar sus alfardis.

= For & muro de fachads por la parte baja del estribado, reforzar i
falbia 200 que resulia inotil y volver 3 tear lo desarmedo par hacer

CORSOIIRCKN.

...F'ara poder practicar ef reconotimiento de las amaduras de b crujla
gue llene su fachada a los jardines, ha sido preciso abir calas en el
tefado con @ fin de condorarse de la clise de movimiento que acusa
& muro da fachads.

Resulla que aun cuando b amadura e encuenta en buen estado,
alirse desplomando & muno de fchady en el que ha influldo & ex-
cesivouso de la connisa, armasta en su movimiento ef estrbade de
ameacina, encontrandose porefatlo de esto, s irantas e de s
ensamiles, y descompiesty la esta gl muro sobre el que descan-
53 ¢ estribada,

Estas defonmaciones son muy antiguas, como ko demuesira por la
parte inferior k cuna qua hace & mure en & encuentro del friso con
&l artesonado.

Para peevenir mds blen que o empule de la amadura b tendencia
al desplome de dicho muno en i parte mds alta es preciso colocar
firantes de hiemo con sdiides laves que abracen los murcs & la allua
el ple de B cornisa adn cuando sea ineviabie gue dichas tantas
gueden visibbes como las gue acuaimente existen, atravesando por
mediy del atesonado, ademds precisa reforzar ef estibado repo-
nienda cuatra Hrantes de madera; ks fallas oe los ensambles de sus
alfardas, reponer | tabla 260 que resuita indtl, v tamiblén reconstruida
parte da lejado que se desarme para consolidar &f mura por debajo
ol estribada.

Todos los techos artesona dos del palacio v de los salones que tenen
505 ensamblajes y casaiones con los defecios consigulentes a su mu-
chat antigledad ko cisal hace que penatranto o dife gue s encusnira
e | cublerta y & artesonado se dfjculte natablements i calefac-
cion da los salones, por lo que 52 haca indspensabla reparar los en-
samibajes y resanar s 1blas que lenen panidos los casatones, yal
misma Hempo poner puertas adecuadas pam entrar en los desvanes
¥ efercer i viglancia precisa.

- Heparaciin de todos los atesonados del palaco,

- Por hacer s andamiadas para repasar los ensamisajes v poner
plezas de manera a los casetones en fos 17 salones, inculdos los que
tienen su entrada por la galeria o2 la escalera principal y restaurar jos
diafios gue se caesen en & pinfura,

- Por coloear cinco puertas para entrads a los desvanes y en fos
huecos deventilacion paquedas pueras con refas y alamira dos que
puedan cemarse & vountad

M. Cafias C.t "Andlisis constructive v patoldgico de b anmadura de ou-
bherta ded Mirador de los Reyes Catdiicos® Apuntes del Alcdzar n® 3.
Senilia 2002

35 "Por cofocar Sus lrarndas oo e pard A0sia 508 Muts por daba-
o i esivibaio inciuica i anoamaca que My que hacer en % das
pralios y s envacones oo astbach y pareces o 0 dos patios.

36 Estamos hablando de una defis Sak de infantes cublerta actuaimen-
b por un aliarje de a2 construldo en la época en b que s2 condigurd
I phanta aRa del palacia, constnayéndose las habitadiones SSMM los
Heyes Catdlicos.

37, Apuntes del Alcdzar ¥ 4. Restavacidn de la Saela de & Reing en &
Cuarto P! Aito,

38, Apuntes del Alazar i@ 8 Esiudio y Restauracion de 2 ammadiura def
Anfecomedor oo Gai en el Coarfo Real Ao,

35. E rdtuly PLUS ULTRA, a5 b devisa ol emparador por sus dominkos
en @ nuevo mundo, Rodigo Méndez Silva dice, que adomd sus impa-
flales armas con las dos soumnas de hercules y “guifolss & non, o
& pls witra’, empeesa que le dspuso D Luks Marllano, su médico.
Garcia Mercadal; Garcia Loygommy: Los tiulos y hardldca de los
Heyes de Espafia: Estudos de Dercho Dindstico. Bosch, Barcalana
1995,



40. Rodriguez Méndaz; Ramirez Ldper: "Restauration de [a armadura
ded Dermitonio del rey Don Pedro”™ Apurtes del Alcazar r® 3. Sendlla
2002

d41. & partir de 1520 of Emparador incorpora las armas de Jensalén

Hungnia

42 En 1283 Pedro |1l de Aragon, I de Barcelona, lamado &l Grande y

&4 esposa Constanza fusran proclamados reyes de Sicilia. Al marir a
heraiica de sus Bijos quedd de ja siguenta mansra

El pamoganita Alionsg rey de Aragon S0 Bs anmes reales plenas,
palos de quiss en campo daono, &l 2 Jaime rey de Sicilia entre 1285
1236, rajo un cuartelaos o8 bpd casteliand: 08 4 palos de Aragon
en log cuareles 1° y 4 y o Aguila de sabie en campo de plata de su
madre en s cuarsles 2 y 3. los dos menones Fadenco y Pedro unie-
ron lag anmas de Aragén y Siclia en una particin en forma de aspa
o0z, con ks palcs en las zonas supenior & inferior y el dguila en la
zona de bos flancos. Cuando en 1281 murié el mayor de log hermanos
heredd Aragon, Valsncia y Barceiona el ey Jaime de Seilia, quen
SOU0 Lesancd o escudd escuamado de palas ¥ aguilas. Cuando an
1256 Jaime renUncld & ka conona e Siclia asumid 1as amas plenas.
Erfionces su hamand Fedenco pasa a saf ry de Siclia y siguid Lsan-
do |a forma 0 cruz. Exta panicion 52 comvimd desde et momento
en el escudo real de Sicla y o traleron los sucesores de Federico:;
Pedro |l de Siclia {1337-1342), Luis | (1342-1402), Federioo il {1355
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1377) y:5u hifa Wiaria {1377-1402) que se casd con Martin | e joken,
al modr &ste an 1409, 1a corona de Siilia fus hersdada por su padee
Martin | el humano, rey de Aragdn. Desde enfonces las amas de
Sicllia persistieron unidas & las de Aragon 4 veces pariidas en Palo,
bajo Fermando | & de Andequera {1412-1415), Afforso &f magnanimo
{1416-1458) y Femando el catdico con quien s incorporaron & les
amas ganaraias de o rayes de Espara

43. El escarbunclo (cadenas e Navama) Deriva ded labin carbunculus
"pledra preciosa” Una o2 las leyendas herdidices mas conockdas dal
reine g Navarma e la de que & escarbuncio es identificads con unas
Cagenss

44, Se atribaye a Allonso X1 (1312-1350) ia creacitnien 1330 de la orden
cabalaresca de fa banda Cuya inskgnia |&n campd de guies una banda
de oo con ragantes) de divisa personal def rey de Castilla, paso a
figurar en varios finajes casiellancs. En sus exinemos aparscen inser-
05 e BOCAS e SATpianie, e dan |3 Snsackon de que esAn ragan-
oy [ pleza y por el Se llaman ragantas por los antiguos herallistas:
Modemamente recibe el nombre de banda engolaga.

45, Canas, C. Ramiraz |, y Ramirez, || Apuriss dal Alcizer f 8, “Estudio
¥ restauraciin del Antacomador da Gala®, Mays 2004,
&5 Esta tarea la recizamos con Coletla, &)
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RESTAURACION DE
DIECISIETE PUERTAS Y
VENTANAS DEL

PALACIO DE
PEDRO 1

EN EL REAL ALCAZAR DE SEVILLA ZF¥

Yy A
- ; L

Juan Carlos FPerez Ferrer {%ﬁ [
Restaurader '

Sebastian Fernandez Aguilera
Historiador

Los aufores mnforman en este articilo sobre la restauracion,
promovida por el Fatronato del Real Alcdzar y de la Casa
Consistorial de Sevilla, de los mas de 150 metros cuadrados
que forman este conjunto de carpinterias decunononicas,

= Laming 1. Vista genenl def soln del Techo de Felipe ), con bas cuatio pusitas y dos venfonas de los reformes de 185457 ya sestourodas
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EL VALOR DE UNA COPIA

sta residencia
read,
posiblemente
la mids
antigua de
Clisirifas

en Luropa
CiISEroall

s printitive
destine, &5 un

CgANIS IO

vivo, el
resultado de un continue proceso de constriccion
W destruccion que llega hasta nuesiros dias™l,

Con estas palabras caracteriza
certeramente el profesor Morales la particular
naturaleza que el alcazar sevillano ha
adquirido con los siglos.

De la misma forma, el profesor Comez,
en su imprescindible El Algizar del Rey Don
Peadro?, al reunir los comentarios sobre los
cambios de estos palacios desde Jeronimo
Munzer (1494} hasta llegar a Gestoso (1889) y
Marin Fidalgo (1990}, pasando por Morgado
(1587), Ponz (1788), Arana de Varflora {1789),
Ortiz de Zaniga (1795), Ford (1845), Fernan
Caballere (1862), |. Amador de los Rics
{15844 v 1875), R. Amador de los Rios (1875),
Contreras (1875), Croce (1889) v otros, destaca
por reveladores los terminos con los que estos
autores se refirieron a los distintos avatares
de este palacio: se rt:r?fbi'ri.'l,r{'i se reconsirniyd, se
renovd, se restaurd, se reedificd, se aumento, se
TEpAre...

Como es natural, el alcance de estos
cambios fue distinto, pero en el siglo XIX
{a mitad de cuya centuria se hicieron las
carpinterias ahora restauradas) fue tan activo
en sus modificaciones que mudaron hasta los
propios criterios con los que se acomehan las
obras.

Ahora se abrian nuevas comunicaciones
axiales, después se volvian a acodar; ahora se
encalaba todo, después se embadurnaba todo
con azul v almazarron...Tantos v tan distintos
cambios desesperaron a Rodrigo Amador
de los Rios que escribio disgustado en 1875:
“Cinco veces, en el corto espacio de cincuenta y
seis aflos, pusieron en é sus manos sacrilegas
los restauradores del presente siglo™?, Pero las
voces de los entendidos no desaprobaron
todas las intervenciones unanimemente. Por
ejemplo, Fernan Caballero, siete afos antes,
en 1868, elogio la campana de restauracion
que finalizd en 1857 pues “a fuerza de paciencia
¥ perseverancia, i d beneficio del conocimiento y
buen gusto con qué se I dirigrdo la restauracion,
es como se ha lograde restituir al Alcdzar su
antigua deslumbradora rigueza”™; y cifiéndose
a nuestras carpinterias anadio: “se lui

construide niuchas ventanas que por sus figuras
v adornos se confunden enferamente con las
primitivas; se han fabricado y pintado muchas
hojas de ventanas y puerias, {...) reproduciendo
com minnciosa escrupulosidad los doradoes v
colores {...)".

En cualquier caso, aunque algunas de esas
intervenciones fueran, como acabamos de
ver, calificadas de acertadas restauraciones
y otras de ignorantes destruccioness, que este
recinto palaciego recibiese tanta atencion en el
ochocientos responde a las adaptaciones, para
enriquecerlo v hacerlo mas habitable, que
sus moradores asiduos realizaron: Fernando
VIL Isabel II, los Duques de Montpensier v
Alfonso XII; distinguida sucesion que hizo
que a Sevilla v a su alcazar se les conociera
como la Corte chica’.

En tiempos de Isabel 11, para hacer de
muchas estancias del palacio bajo lugares,
como decimos, mas ricos y habitables las
dotaron de puertas y ventanas. La decisién
sobre que diseno o aspecto darles recayo
sobre el que desde afos atras, ademas de
director de la Escuela de Bellas Artes v
académico, era pintor de camara de la reina:
Joaquin Dominguez Bécquer.

Este pintor costumbrista, quiso decorarlas
siguiendo su formacion romantica v tomo
como modelos para los adormnoes, como luego
veremaos, varios motivos tomados de las
carpinterias v yeserias mudejares, o anibescas
que entonces le llamaban, del propio palacio.

Para llevarlo a cabo optaron por hacer,
mediante moldes, vaciados en estuco de
los patrones antes mencionados. El propio
Dominguer Bécquer se preocupo de instruir a
los trabajadores en In manem de hacer los moldes,
vaciar el yeso (sic) y copinr los multiplicados
adornos®.

Aungque de las reproducciones moldeadas
se tiene noticia desde el neolitice”, en el
ochocientos esta técnica estaba, quiza por
el implacable avance de la produccion en
serie, cobrando auge. Tanto es asi que, a la
vuelta pocas décadas a contar desde que
se hicieron nuestras carpinterias, ciudades

En tiempos de Isabel Il, para hacer de muchas
estancias del palacio bajo lugares, como
decimos, mds ricos y habitables los dotaron
de puertas y ventanas. La dedision sobre

qué diseno o aspecto darles recayd sobre el
que desde anos afrds, ademds de director de
lo Escuela de Bellas Artes v académico, era
pinfor de camara de la reina:

Joagquin Dominguez Bécquer.
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como Paris, Londres, Madrid o Barcelona
crearian importantes museos exclusivamente
dedicados a las reproducciones de las bellezas
artisticas del pasado; en Espana este interés
llegaria hasta el siglo XX, pues en 1927 se cre6
en Bilbao el Museo de las Reproducciones
Artisticas, no hace mucho reubicado v
reinaugurado.

Asi pues, las puertas y ventanas cuya
restauracion aqui presentamos fueron
realizadas en un momento de reaccion al
racionalismo neoclasico, en un momento
que, siguiendo los periodos artisticos,
llamamos rordntico, Y lo es en lo que tiene de
reivindicacion de las raices o de vuelta a los
estilos propios. Y, en nuestro caso, nada mas
propio que el mudéjar.

En restauracion, el adjetivo romidntico
esta ligado principalmente a la importante
disputa que mantuvieron en el siglo XIX los
pensadores mas elevados de esta disciplina:
John Ruskin v Eugéne Viollet le Duc.

Simplificando para ajustarnos al caso que
nos ocupa, Ruskin, romantico, mantuvo la
importancia de salvaguardar la historicidad
de los monumentos llegando al extremo
de defender la ruina vy resignandose,
finalmente, a su inevitable desaparicion.

En cambio, Viollet le Duc, de sentimientos
romanticos pero principios racionalistas!?,
con su recreacion estilistica o unidad de estilo
llego a defender que restaurar un edificio
significa “obtener su forma pristing, incluso
anngue nunca hubiera sido asi™1. Esta antitesis
decimondnica, aparentemente irreconciliable,
vino a resolverse en el siglo XX con una,
también aparente, paradoja: haciendo valer,
siempre que no vayan en detrimento del
original, la historicidad de los anadidos. Esta
es la instancia vigente a la que apelamos para
justificar la importancia de estas obras v la
conveniencia, por tanto, de su restauracion.

Pero, pese a todo lo anterior, hablando de
nuestras puertas v ventanas, no podemos
olvidar que entre 1854 y 1857 no las
restauraron sino ClU.E' en su I'I'IE:‘.."Dr I'lﬁ'l't"lE'l"D lES
hicieron nuevas v en el resto decoraron los
sencillos cuarterones sobreponiendoles un

tablero con los vaciados. Al tratarse de obra
nueva, su razon de ser, la justificacion de su
mantenimiento no reside en si con mayor o
menor fortuna rehabilitaron algo preexistente,
sino en si son testigos acreditados de su
tiempo. Y de eso no hay duda, porque, hoy
en dia, al mirar estas carpinterias nuestros
ojos no se dirigen hacia donde miraban sus
autores, la latitud mudeéjar, sino que se para
en ellos mismos, en sus artifices. En aquellos
portaventaneros que, confiados en el practico
molde, pensaban que los repetidos vaciados
se confunden enferamente con su irrepetible
modelo.

UBICACION Y DESCRIPCION

A continuacion, numeramos v describimos
las carpinterias siguiendo el orden que figura
en el plano adjunto (liming 3).

1. Puerta de dos hojas, de 85 x 330 cm
cada una, que da acceso, desde el vestibulo y
a traveés de un amplio pasillo, al patio de las
Doncellas (lintina 4).

2, Puerta de dos hojas, de 75 x 330 ¢cm
cada una, que da acceso desde el vestibulo,

a traves de un pasillo estrecho v acodado, al
patio de las Munecas (limina 5).

3. Puerta de dos hojas, de 65 x 280 ¢cm
cada una, entre el pasillo anterior v el patio de
las Muniecas (lintina 6).

4. Puerta de dos hojas, de 70 x 245 cm
cada una, de acceso al patio de las Mufiecas
desde el jardin del Principe (limina 7).

5. Puerta de dos hojas, de 52 x 245 ¢cm
cada una, de paso entre la Alcoba Real v la
sala de los Pasos Perdidos.

6. Puerta de dos hojas, de 51 x 267 cm
cada una, de salida desde la sala de los Pasos
Perdidos al patio de las Doncellas.

7. Puerta de dos hojas, de 52 x 228 em
cada una, que comunica la sala del Techo de
los Reyes Catdlicos con el salon del Techo de
Felipe Il (ldmina 8).

8. Puerta de dos hojas, de 60 x 260 ¢cm
cada una, de paso entre el salon de Sevillanos
v el salon del Techo de Felipe II.

Hablando de nuestras puertas y venfanas, no podemos olvidar que enfre 1854 v 1857 no las
restauraron sino que en su mayor ndmero los hicieron nuevas v en el resto decoraron los sencillos
cuarterones sobreponiéndoles un tablero con los vaciados. Al tratarse de obra nueva, su razon de ser,
lu justificacion de su mantenimiento no reside en si con mayor o menor fortuna rehabilitaron algo
preexistente, sino en si son tesfigos acredifados de su fiempo. Y de eso no hay duda, porque, hoy en
dia, al mirar estas carpinterias nuestros ojos no se dirigen hacia donde miraban sus autores, la latitud
mudéjar, sino que se para en ellos mismos, en sus artifices
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9, Puerta de dos hojas, de 60 x 260 cm
cada una, de paso entre el salon de Toledanos
y el salén del Techo de Felipe I1.

10. Puerta de dos hojas, de 50 x 230 ¢cm
cada una, que comunica las salas de los
Infantes con el salén del Techo de Felipe 11.

11. Puerta de dos hojas, de 48 x 264 cm
cada una, entre las salas de los Infantes y el
patio de las Doncellas (ldming 9).

12. Puerta de dos hojas, de 62 x 228
cm cada una, que comunica el pasillo del
vestibulo con dependencias anexas mediante
la escalera de las Damas.

13. Ventana de dos hojas (hueco de 150
x 280 cm) en la sala del Techo de los Reyes
Catolicos abierta hacia el jardin del Principe.

14. Ventana como la anterior, en el saldén del
Techo de Felipe 11 v abierta al mismo jardin.

15. Ventana como la anterior, en el salon
del Techo de Felipe 1l pero abierta hacia una
dependencia anexa (ldmina 10).

16. Ventana de dos hojas (hueco de 150 x
280 cm) orientada a la galeria Sur desde las
salas de los Infantes.

17. Ventana como la anterior, orientada
también a la galeria Sur desde las salas de los
Infantes (ldmina 11).

ESTRUCTURAS Y SISTEMA
DE SUJECION Y GIRD

Como ya hemos dicho, para la
construccidn de estas carpinterias reutilizaron
algunas ya existentes (puertas 5, 6, 7, 8, 9, 10
y 11}, mientras que el resto (puertas 1, 2, 3,

4 y 12 v ventanas 13, 14, 15, 16 y 17) fueron
hechas en aquel momento.

Las puertas reutilizadas muestran por el
reverso su estructura apeinazada, asi como
un sistema de grandes bisagras que se fijan
mediante gruesos clavos de fragua. Por el
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Poerto 14, K35 estounakd Vista delsolin del Techo de Feipe I con los campinteria n° 7, 8y 14 ya restourndis

’ } y
b {_) anverso presenta una tablazon claveteada

a modo de tapa, que sirve de soporte plano
para recibir la decoracion del relieve, Por

esta razon estas carpinterias alcanzan

un considerable grosor, que supera las
proporciones de la escuadria original, lo que
les confiere una acentuada robustez que,
también en ese aspecto, estd en consonancia
con la intencién romdantica de recrear potentes
puertas medievales.

Las puertas nuevas estan realizadas con
una armadura o estructura en cuadriculas, de
entre 4 y 5 cm de espesor, que se cubre en su
anverso mediante una tablazén de un grosor
aproximado de 1,5 cm que recibe el relieve
decorativo. Entre las estas puertas, las nimero
1 v 3 cuentan con sistema de giro alojado
en quicialeras y estribando en gorroneras,
mientras que las nimero 2, 4 y 12 disponen
de bisagras modernas fijadas con tornillos de
rosca.

Todas las ventanas son de dos hojas
articuladas de 75 x 280 cm cada una. Cada
hoja se divide en dos tramos verticales,
siendo el primero de 15 x 280 cm, que gira
sobre sistema de quicialera y gorronera,
mediante elementos metalicos colocados en

sus extremos, mientras el segundo tramo, de
60 x 280 cm, se cuelga del anterior, girando
mediante sistema de goznes conicos.

El quicio, o larguero que constituye el
primer tramo de ventana de 15 cm de ancho
descrito anteriormente, es de una pieza
maciza, mientras que el resto de la hoja de
ventana estd construida con el mismo sistema
que las puertas, es decir, armadura y tablazdn
de forro claveteado.

Tanto en las puertas como en las ventanas,
la preparacidn de las carpinterias se realizé
para ser decoradas exclusivamente por una
cara, que es la que, cerrada la hoja, presenta
al exterior, o al interior de las estancias
cuando estd abierta la hoja.

EL RELIEVE DECORATIVO

Los materiales que emplearon
para los vaciados de las matrices

Los vaciados, formados en moldes de los
llamados al apreton, los realizaron con un
singular plaste glutinoso, segin demuestran
los andlisis!?, de carbonato calcico, algo de
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silice y mucha (en realidad, excesiva) cola
animal y resina de colofonia (ldmina 12). Y
no sdlo llama la atencién la alta proporcidn
del aglutinante y plastificante empleados
sino que ljF;aﬁen la hidréfila cola animal
con la lipétila pez griega. Esto, de hecho,
fue determinante para su comprometida
conservacion futura, pues el estuco que
emplearon tuvo una marcada retraccion ante
la insolacion. Asi, de las veintitrés puertas v
ventanas que entonces se realizaron!” nos han
llegado dieciocho (las diecisiete de las que se
habla en este articulo y otra conservada en los
almacenes de este alcazar); cinco, por tanto,
(entre éstas el portalén que, desde el patio de
la Monteria, daba paso al palacio de Pedro I)
se perdieron. Y es que tanto las desaparecidas
como las que encontramos, con diferencia,
peor conservadas coinciden con las expuestas
al exterior.

El vaciado que obtenian, con forma de
placa rectangular, bastaba girarlo 90 grados
‘r|.-’ cuatro veces Pﬁfﬂ fu-rmar LiTtel EEFEEiE Clt"
rueda donde encajaban los medios miembros
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Limima 11,
Lo ventoma n* 17 o ko que mis phididas del eshwco en ielieve
peesentoba de fode el conjerto.

v la laceria cortada de las placas contiguas.
Segun la altura de la hoja, se repetia tantas
ruedas como se necesitaran hasta cubrir la
mayor parte del tablero o superficie a decorar.
Para completar las orillas o perimetro se
valieron de moldes de motivos que, poniendo
los vaciados en linea, servian como orlas.

Los modelos

Los motivos de laceria mudéjar que
se reproducen son principalmente dos,
repitiendose uno en quince ocasiones, al
que llamaremos A (Iimina 13), v el otro, que
llamaremos B (ldming 14), en dos ocasiones.
Otros tres motivos, de menor importancia
en extension, estan copiados de las yeserias
que con abundancia forran los paramentos
del alcdzar v se utilizaron ocasionalmente
para, como hemos dicho, en las franjas en los
bordes de las puertas llevar la decoracidn de
las mismas hasta el canto (fdmina 15).

El modelo tipo 4

Este modelo, que lo tomaron de una
de las ventanas mudéjares del salon del
Techo de Carlos V, lo utilizaron en quince
ocasiones para el revestimiento de las nuevas

carpinterias, aunque con ciertas diferencias
entre ellos: por un lado se distinguen las
ventanas, que aundgue todas tienen el mismo
tamaiio v despiece, presentan distinta
policromia. De este modo, presentan esta
misma decoracién las ventanas nimeros 13,
14, 15, 16 v 17. En el caso de las ventanas este
madulo principal se completa con la filacteria
epigriafica que se ve en la ldmina 15.

En cuanto a las puertas, al ser de
distinto tamano, necesitaron de algunos
elementos adicionales con el fin de obtener
una decoracién proporcionada. Para eso,
utilizaron las cenefas ya mencionadas del
perimetro de las hojas, o sélo en las bandas
superior e inferior.

Las puertas en las que usaron este modelo
decorativo son las niimero 1, 3, 5, 6, 7, 8,
9,10, 11 y 12, y del mismo modo que con
las ventanas, procuraron diferenciarlas con
distintas combinaciones de policromia.

El modelo tipo B

La decoracién del relieve del modelo B
procede de dos matrices que obtuvieron del
portalén del Salon de Embajadores.

Este modelo tipo B sélo lo utilizaron
en dos puertas, la 2 v la 4, que al ser de
distintas proporciones obligaron a distribuir o
combinar las placas iguales de forma distinta.

iln modelo gue finalmente no lo fue?

La técnica y materiales descritos valen
para todas las carpinterias excepto para la
ventana 15 (liming 10). En este particular
caso, en la decoracién no emplearon
reproducciones de estuco sino que pintaron
directamente sobre la madera creando la
ilusion del relieve. Por un curioso detalle,
sabemos que el modelo del que se valieron
fue, en concreto, la mudéjar ventana oriental
de la sala del Techo de Carlos V, pues hasta la
restauracién, que entre 2001 y 2004 hicimos
de los portalones y ventanas del Patio de
las Doncellas, esta ventana permanecié
inadvertidamente bocabajo, cosa que se
evidenciaba por estar la epigrafia asi, hacia
abajo. Pues bien, la ventana n® 15, igualmente,
estd colocada al revés y también se advierte
eso por estar invertidos los fondos que imitan
la epigrafia de los sinos.

Este singular acabado quiza responda a las
vacilaciones iniciales sobre cémo reproducir
el escenario de leyendal® que, en buena medida,
se pretendia desarrollar con la restauracion
que se inici6 en septiembre de 1854. Con esto
queremos decir que esta ventana fue, quizé,
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Arriba: imagen obtenida of miceescopio dptico da b seccidn
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una propuesta que finalmente no prosperd,
pues, como vemos, se optd por reproducir
en relieve (o de forma maés fidedigna, como
debieron pensar ellos) la decoracion de las
nuevas carpinterias. Y, en aquel siglo en

el que las obras urgentes se pagaban con
lentitud v el abaratamiento era la condicidn
para su aprobacion jcomo desaprovechar
ocho metros cuadrados de una decoracion
ya lista? Por eso creemos que se trata de una
muestra que, pese a no servir finalmente de
prototipo, se aprovechd ahorrativamente para
cerrar uno de los vanos.

Lo técnica y materioles descritos volen parg
todos los carpinterios excepto para la ventana
15. En este parficulor coso, en lo decoracidn
no emplearon reproducciones de estuco sin
que pintaron directomente sobre lo madera
creando lo lusidn del relieve. Por un curioso
detalle, sabemos que el modelo del que se
valieron fue, en concreto, lo mudéjor ventang
oriental de la sola del Techo de Carlos V.
pues hosfo |o restouracion, que entre 2001
y 2004 hicimos de los portolanes y ventanas
del Patio de los Doncellos,

esta ventano permonecid inodverfidomente
bocabajo, cosa que se evidenciaba por estar
|o epigrafia osi, hocio abajo
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LA PALETA DE COLORES

La monotonia ornamental de las nuevas
puertas y ventanas, por la repeticion de los
disenos o motivos decorativos, quisieron
atenuarla variando las combinaciones o
reparto de la policromia segtin los dmbitos o
tarbeas.

PPara ello emplearon una paleta de colores
que pensaron se cenia escrupulosamente a los
pigmentos que se utilizaron en la carpinteria
original mudéjar. Pero hoy sabemos que
no es exactamente asi'®, En cualquier caso,
utilizaron azul ultramarino, verde de cromo,
bermellén, amarillo de cromo, albayalde
y negro de huesos'®, todos al 6leo. Y para
aumentar la suntuosidad se prodigaron,
también con procedimiento graso, con el oro
{en realidad una aleacién de oro al 90%, plata
al 6% y cobre al 4%), aplicado al mixtién!?.

O

ESTADO DE CONSERVACION

Tras un siglo y medio de existencia, estas
carpinterias tenian un desigual estado de
conservacion. Asi, las puertas y ventanas
que dan a los patios de Doncellas y Munecas
v a los jardines del Principe v de la Galera,
es decir, aquellas que cierran los espacios
al exterior presentaban un pésimo aspecto,
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principalmente, por las cuantiosas pérdidas
del estuco decorativo. En cambio, en aquellas
puertas que en el interior comunican unas
tarbeas con otras, este problema era de menor
alcance.

Unas y otras, no obstante, al haberse
despegado el estuco de los tableros
{originalmente las placas las unieron a
la madera mediante la cola de la propia
masa) estaban, por tanto, expuestas a seguir
perdiendo fragmentos de la decoracion
con facilidad. Ademds, aunque en su dia
quisieron garantizar o reforzar esa unidn
claveteando puntillas de hierro, éstas, ya
oxidadas y aumentado su volumen por la
herrumbre, estaban produciendo el efecto
contrario (ldmina 16).

Otro problema era la escasa resistencia
con la que habian quedado ciertas maderas,
especialmente los largueres del bastidor
de la puerta 7, tras algiin intenso ataque,
afortunadamente ya inactivo, de insectos
xilofagos.

Por otra parte, la acumulacidn de
polvo, graso y compacto, no solo deslucia
notablemente la policromia de todas las
carpinterias sino, incluso, restaba viveza al
relieve de los vaciados. También, el reverso
de muchas de las puertas estaba repintado
en tantas ocasiones que, aparte de ocultar los

Tras un siglo y medio de existencio, estas
corpinterias tenion un desigual estado de
conservacion, Asi, los puertas y ventanas
que dan o los patios de Doncellas y Mufiecos
y 0 los jardines del Principe y de lo Galerg,
es decir, oquellas que cierran los espocios

ol exterior presenfaban un pésimo ospecto,
principalmente, por las cuantiosas pérdidos
del estuco decorativo. En combio, en aquellas
puertas que en el interior comunican

unas tarbeas con ofras, este problemo

ero de menor alconce




= - Irguierda: ventana n® 17. 1) aificios producidos por insectos xiléfopos; 2) pintuia en estodo paberulento v péedidas de fiogmentos de los

N waciodes de estocor 3) gneesn copa de sudedod agrisonde lo policiomia y restando nitidez o los rebeves: 4) molo odhesin dd estuco ol soporte (modesa)

et - manitestoda por los obundantes coquelsdirns. Dereche: vendona n® 13. Obsérvese, en primer plono, el pronenciodn levanfamisate que presentoba buend
Fith | parte de bos vociodos de eshuc; al fonds, an quicial de ks misma veniena ya resbourado
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colores originales, el grosor alcanzado tras
tantas manos de pintura, aunque muchas
veces estaban descascarilladas, desfiguraba el
perfil de las molduras, largueros y travesanos.

Respecto a la policromia, las pérdidas eran
mayores, como ocurria con el relieve, en las
carpinterias que cierran los vanos al exterior.
En estos casos, era frecuente que buena parte
de la pintura y el oro estuvieran en un estado
pulverulento.

Finalmente, las puertas 1 y 3 y las ventanas
13 y 15 no podian utilizarse normalmente
por la avanzada descomposicion u oxidacion
tanto de los gorrones como de los tejuelos en
los que estribaban. De forma parecida, pero
por la holgura de las bisagras, las hojas de
las carpinterias 6, 7 y 9 no concertaban bien
cuando se intentaban cerrar las puertas.

LA RESTAURACION

A tenor del estado de conservacion las
tareas que realizamos fueron las siguientes:

Fijacion del dorado y la policromia

Conforme desempolvibamos las
superficies (ldmina 17) fuimos comprobando
el grado de asentamiento del color, cohesidn

* Lamira 19

Lo puerta n® 2 dunanks
I reconstucdin de w
deconzdan de esbuce
pedido

del estuco de los relieves y fijacién de éste

al soporte (a la madera). Cuando este grado
era insuficiente empleamos, segiin el grosor
y naturaleza de las capas a afianzar, un
copolimero acrilico en disolucién acuosa para
asentar el color, cohesionar el estuco, o volver
a adherir éste a la madera, v un poliacetato
de vinilo cuando se trataba de unir partes del
soporte.

Asentado del estuco

El trabajo en el que tuvimos que emplear
mas ﬁE‘]’l‘IP[} fllf," en asentar ].DS- numerosos
fragmentos de relieve que estaban
notablemente alabeados o revirados. Para ello,
protegiendo previamente los revestimientos
y humedeciéndaolos, aplicamos una lenta y
gradual presién mediante prensas.

Limpieza

En la eliminacién del polvo graso de los
relieves de estuco empleamos, ayuddndonos
con hisopos de algodén y bisturies, una
mezcla anidnica compuesta por éter
monobutilico de etilen glicol, amoniaco,
acetona y un tensoactivo, en proporciones
seguin la suciedad y superficie a tratar (liminn
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Uno de los uzofates de lo puesta v* 2. Enmorcado con una ineq rojo meskomos lo ports reconstiuida y reimtegeoda cromdficamente on un bajo foso

18). Para la eliminacidn de los repintes de
los reversos de las carpinterias la limpieza
la realizamos con distintas mezclas de
dimetilformamida.

Reparacion de los sistemas de giro

Tanto en las puertas 1 y 3 como en las
ventanas 13 y 15, tras apearlas, les colocamos
tejuelos v gorrones nuevos, todos de acero
inoxidable. Las puertas 6, 7 v 9 tuvimos que
desmontarlas para recolocar las bisagras en
su sitio original, recuperando asi el buen
cierre de las hojas.

Tratamiento antixilofagos
y consolidacion guimica

A través de los orificios producidos por
insectos xiléfagos inyectamos un preparado
de amplio espectro (bactericida, fungicida e
insecticida) compuesto por pentaclorofenol
y B-cloronaftaleno, disueltos en un
disolvente organico. También, a brocha,
aplicamos la misma mezcla en las partes no
policromadas.

Las zonas deleznables de la madera
las consolidamos con un copolimero de
metacrilato de etilo y acrilato de metilo al
10% en disolvente nitroceluldsico.

Reintegracion del estuco decorativo

Para la reintegracion de este revestimiento
decidimos proceder de la misma forma que
los artifices de estas puertas v ventanas.

Asi, después de seleccionar los médulos
mejor conservados hicimos unos moldes

Con ¢l criterio claro de que no estdbomos
restaurando unas carpinterios mudéjores

§in0 SUS Copias romanticas, no quisimos,
noturalmente, subsanor los errores epigrdficos
en los que incurrieron los arfesanos de 1857

provisionales de ellos y tras afinar el primer
vaciado (para completar pequenas pérdidas
u otros danos que presentaban) sacamos las
matrices definitivas para la reproduccion de
las placas con resina sintética con carga, es
decir, con un material intencionadamente
distinto del estuco original (linrinas 5, 9y 19).
Con el criterio claro de que no estdbamos
restaurando unas carpinterias muddjares
sino sus copias romanticas, no quisimos,
naturalmente, subsanar los errores epigraficos
en los que incurrieron los artesanos de 1857.
Nos referimos, en este caso, a la defectuosa
reproduccién que hicieron de la filacteria
original de las ventanas mudéjares del
zalén del Techo de Carlos V (la cual, esta
compuesta por un médulo repetido en drabe
v con caracteres cursivos que se escribe,
translitera y traduce asi:

D £ shiy JLYYs oal

£ Al-ywmn wa-l-igbal wa-bulfie al-amd / La
felicidad, In prosperidad y la consecucion de los
deseos'®, Pero, con las copias romanticas,
debido a que en el molde omitieron algunas
consonantes v deformaron otras, sélo
obtuvieron un resultado pseudoepigrafico.
Por lo mismo, tampoco pretendimos
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recuperar el texto en arabe nasji que aparece
en las estrellas de las ventanas originales
(Cra2 / Yumn [/ Felicidad) v que en las
reproducciones se pierde porque, en éstas, la
estrella no esta hecha de una pieza sino que
es el resultado de la confluencia de cuatro
vertices de placas distintas. Por eso, el valor
lexigrafico de las estrellas originales no se
reprodujo en las copias, que muestran un
azaroso motivo ormamental con doble eje de
simetria.

Reintegracion cromatica

En la reposicion del color usamos
pigmentos estables al barniz en el caso de las
placas nuevas v acuarela en las lagunas de
policromia de las piezas originales. Aunque
procuramos aplicar un bajo tono (limina 209,
el criterio de diferenciacion (la distincién
entre la ornamentacion original v los
complementos anadidos en esta restauracion)
esta salvaguardado por el distinto aspecto,
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Microscopia dpiica de fuorescencia.
Cromatografia de gases; espectrometria de masas (GC-MS),
Espectroscopia infrarmja por transiormada da Fourier (FTIR).
Microscopia elecironica de bartido; microandisis mediants espec-
fromatria por dispersion de energias de rayos X (SEM - EDXSL
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14 |bidem, pag. 122,

15 PEREZ FERRER, JUAN CARLOS; FERNAMDEZ AGUILERA,
SEBASTIAN: 'La restauracitn de los portalones v ventanas ol
palacio de Padro | en el Real Alcizer de Sevilla, 2001-2004", en
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pigs, 2225,

16 Inidem, pag. 37.
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cuando se presta atencion, que muestra
el estuco respecto a la resina que hemos
empleado.

Las pérdidas de oro las reintegramos
con una mezcla va ensayada con exito!” de
pigmentos inorganicos sintéticos v polvo de
mica.

En la reintegracion cromatica mantuvimos
el criterio antes expresado. Asi, por ejemplo,
aunque los colores en las copias de las
filacterias epigraficas interrumpen la grafia v
confunden el texto con la decoracion vegetal
que lo acompana decidimos reproducir, por
los mismos motivos que hemos argumentado
en la reintegracion del estuco decorativo,
cenirnos al proceder de los pintores de 15857,
aunque ellos emulasen a los del siglo XIV.

Barniz de proteccion

Finalmente, barnizamos las superficies con
un polimero de metacrilato de etilo al 3% en
disolvente nitrocelulésico. &)
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CONSERVACION Y RESTAURACION
DE LAS

VIDRIERAS
ARTISTICAS

DE LA CASA CONSISTORIAL
DE SEVILLA

M? Isabel Baceiredo Rodriguez
Conservadora-Restauradora

A

La infervencion que hemos finalizado, fras un pertodo de
verntiin meses de trabajo mfensivo, ha sido abordada por el
Fatronato del Real Alcazar y de la Casa Consistorial de Sevilla,
dentro del programa de conservacion y manteniniento del
edificio, a}};;';g;lcf{:r por D, Jos¢ M? Cabeza Méndez.

Los frabajos han sido ejecutados por la empresa de restauracion
Crest Arte, s, a partir del estudio exhaustivo y el diagnostico de
cada una de las piezas que componen la coleccion de vidrieras
que decoran las carpinterias de este emblemadtico edificio,
FEEd cfudio que nos fue solicitado por la Direccion del Fatronafo en

el ario 2006 como propuesta para un programa de 1afervencion,
96 cuya finalidad principal era el tratamiento de limpreza y
consolidacion de los paneles de vidrio, a la vista del evidente
deferioro que presentfaba fodo el comunfo, en su mayoria de
muy buena factura y calidad artistica.
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a localizacion en el
edificio de las vidrieras
es muy variable, pues
se sitian tanto en
fachadas exteriores
como en dependencias
interiores, decorando
las carpinterias v
cerrando los vanos de
ventanas, puertas de
paso, o de acceso a
balcones.

Se examinaron por entonces un total de 45
unidades de carpinteria con vidrieras, de las
que ocho ya habian sido intervenidas hace
unaos afnos. El resto han sido ahora tratadas
v se localizan en las fachadas y principales
dependencias de la Casa Consistorial (ver
plano adjunto): Salén Colén, Salén Sto.
Tomas, Puertas del Pasillo Principal, Antesala
del Salén Montpensier, Despachos internos,
Sala de la Alcaldia, Sala de Gobiemo, Sala de
San Fernando, rellanos de escalera, Sala de
Fieles Ejecutores, Sala Capitular v Apeadero.

FACTURA Y ESTILO DECORATIVO

Apreciamos al menos 4 grupos
diferenciados, que responden aparentemente
a composiciones o estilos distintos, y abarcan,
por un lado, un periedo cronolégico

situado entre 1892 - afio de importantes
reformas en el edificio con motivo del IV
Centenario del Descubrimiento de Ameérica

v la visita a Sevilla de la reina Regente Dna.
Maria Cristina, ¥ 1929 - inauguracion de

la Exposicion |beroamericana, en la que se
colocaron vidrieras de la Casa Maumeéjean
para redecorar las carpinterias de la Casa
Consistorial. La mavoria de las vidrieras
fueron ejecutadas bajo un claro programa
iconografico de motivos emblematicos y
hagiograficos del consistorio sevillano, cuyos
disefios estan estrechamente relacionados con
las dependencias donde se sitian.

Estos grupos difieren entre si por el tipo de
composicion formal, los materiales empleados
o por su calidad artistica o decorativa. No
obstante, la mayoria de las piezas examinadas
tienen en comiin la utilizacion como fondo
de un sencillo mallado geométrico, formado
por la combinacion modular de 1, 2 6 3 piezas
de distinta forma (triangulos, cuadrados,
rectangulos, rombos, hexagonos y octogonos),
siguiendo un patrén modular en el mismo
pano; de forma generalizada se ha utilizado
el vidrio soplado translicido, coloreado o no,
de textura rugosa de malla amplia y abierta, y
uso combinado a veces de dos texturas.

De torma generalizada, en los ventanales
aparecen determinados elementos artisticos
significativos, realizados mediante decoracion
pictérica (grisallas), de tonalidades ocres,

Bl VIDRIERAS EXTERNAS
B VIDRIERAS INTERNAS
() VIDRIERAS INTERVENIDAS

1

FLANTA BAJA

FLANTA ALTA

A Fizam 1. Plasttn geesinl del edificio y de bas princpakis dependencios. Locakizacion de ke vidreros.
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Las vidrieras de tonalidad postel presentan

en su mayoria pdtinas al homo, realizadas
expresamente, con moteados o estarcidos

de puntos negros irregulares y una capa
generalizada de fonalidad franslicida agrisada,
que pretende mafizar lo vivacidad

e intensidad del color del cristal

amarillas y negro, bien situadas en el centro
superior, 0 repetidas en cada una de las
hojas abatibles. Casi todos estos elementos
singulares representan ornamentos de
tematica figurativa, con molduras, figuras
mitologicas, tarjas o medallones, de diseno
plateresco, v en su mayoria de buena calidad
artistica.

Las vidrieras de tonalidad pastel presentan
en su mayoria patinas al horno, realizadas
expresamente, con moteados o estarcidos
de puntos negros irregulares y una capa
greneralizada de tonalidad translicida
agrisada, que pretende matizar la vivacidad e
intensidad del color del cristal.

Las grisallas se han pintado en todos los
casos utilizando piezas de cristal transparente,
menos gruesos que los fondos de los panos,
sin texturas, recortados segun los contornos
v los distintos fragmentos del motivo
decorativo, acorde en estilo v factura a la
epoca de ejecucion.

En cuanto a la forma de colocacién, los
paneles han sido insertados en los vanos de la
carpinteria, mediante sencillas molduras que
los enmarcan v fijan con puntas de acero. Al
resultar insuficientes, en su extension interna
presentan, por regla general, otras zonas
auxiliares de apoyo v proteccion, constituidas
por delgadas barras (generalmente cilindricas
o de seccion cuadrada), insertadas en ranuras
en las molduras perimetrales de la carpinteria,
que procuran la rigidizacion del panel para
evitar las deformaciones producidas por el
propio peso del pano, o por el uso funcional
de la puerta o ventana (impactos mecanicos),
impidiendo también un mavor cimbreo de las
piezas compositivas ante la presion del viento
o el propio uso.

En distintos tramos de cada barra
aparecen, por lo general, pequefios alambres
enrollados, soldados a la emplomadura de
las vidrieras, con vistas a mantenerla anclada.
Las redes de plomo aparecen generalmente
con intersecciones reforzadas mediante

soldaduras de plumu v estano, muchas
reforzadas en eépocas recientes. En los panios
compuestos por varios paneles, es comun
el uso de pletinas intermedias que facilitan
la sustentacion de cada panel, para evitar
deformaciones.

Los diferentes grupos evaluados
que componen el conjunto de vidrieras
examinadas, son los siguientes:

Grupo 1: Lo componen, por un lado 5
vidrieras policromadas (Ref. 27, 29, 30, 31
v 32), situadas en el sector central interior.
Todas estan colocadas en puertas de paso.

Se caracterizan por su rica decoracion
artistica, con cenefas perimetrales de motivos
platerescos pintadas en cada pafio, y una gran
orla vegetal centrada en el remate superior
de medio punto, con representaciones
figurativas emblematicas del consistorio
sevillano: al centro 5. Fernando, sentado
en el trono, flanqueado por 5. Isidoro v 5.
Leandro; por otro, las santas martires Justa
v Rufina con la indumentaria y atributos de
alfareria que les caracteriza. En el cuerpo
intermedio o banderola, v en una tara
con decoracion de diseno plateresco se ha
incluido la inscripcion 5.P.0.H. (adaptacion
del emblema del estandarte de las legiones
romanas). En algunas panos aparece pintada
la firma comercial CASA MAUMEJEAN,
MADRID, PARIS, SAN SEBASTIAN, autora de
estas vidrieras. Esta empresa fue fundada en
1860, El encargo de estas vidrieras se debe a la
reforma que tiene el edificio con motivo de la
Exposicion Universal de 1929,

Por otro, 2 vidrieras (Eef. 33 v 24),
similares a las anteriores en cuanto a
estructura de la carpinteria y distribucion de
los pafios de vidrieras, si bien se distinguen
claramente de éstas que no presentan
elementos decoratives pintados ( grisallas),

v la composicion del mallado se realiza con
wdrmﬁ translucidos sin color, tal vez para no
restar protagonismo a las vidrieras inmediatas
policromadas del grupo 1 anterior.

Grupo 2: Lo componen 26 vidrieras,
que tienen en comun el empleo de piezas
geometricas de cristal coloreado en
tonalidades pasteles muy suaves (rosados,
verdes, celestes, gris claro o beig), la similitud
de técnica, de materiales empleados v el
estilo decorativo utilizado, con elementos
ormamentales singulares de tematica
plateresca, de buena calidad artistica, Difieren
entre si en formatos v dimensiones, que
son adaptados a las carpinterias portantes,
A este grupo estimamos que pertenecen las
siguientes vidrieras:

- Apeadero (ref, 01, 02}.

— Sala Capitular ( ref. 03, (4 y 05).

!
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~ Rellano de escalera de la planta baja y

principal (ref. 07, 08, 09 v 10).
Sala San Fernando (ref. 11, 12, 13 y 14).

- Sala de Gobierno (ref. 15).

— Despacho de Alcaldia (ref. 16, 17 y 18).

- Salén Colén y Salén Sto. Tomas ( ref. 20,
21, 22,23, 24, 25 y 26).

Estimamos que este grupo fue realizado
también por la Casa Mauméjean, que firma la
vidriera ref. n" 21.

Grupo 3: En este bloque se sitiian 4
vidrieras, cuyo disefio resulta completamente
distinto a los anteriores, aunque guardan

4 Figwn 6, Yisto rondal ded Pasillo Principal, con los fres
magnificas puertas centiodes con widrieses, decorados con motivs
necplateresoos, v orks que representon, por um lods, o Son Femonda,
5. Isidoro y San Leondio, y por ofo o bos sontos potonas Justo y
Rufina, Después de b reshourncidn,

entre si caracteristicas formales, materiales

y de ejecucion que las podria situar en

época similar. Por un lado, nos referimos a 2
puertas de paso con vidrieras, situadas en el
sector central de dependencias internas de la
primera planta, cuyo diseno es similar (ref.:
35, 36 y 51). No presentan decoracion artistica,
y cada pano esta compuesto de una malla de
rombos de cristal transhicido y acromatico,
con una cenefa perimetral de vidrio de color
amarillo texturado con incisiones de pequenas
rayas radiales. Estimamos que datan de la
primera mitad del siglo XX.

Por otro, situamos una gran puerta de dos
hojas con vidrieras, localizada en la Sala de
Ejecutores (ref.: 06), compuesta de una malla
de rombos de cristal transhicido, grueso y sin
color, combinado con pequenos ¢ uadrados
de cristal rojo, plano v transparente.
Cronolégicamente, podria datar del primer
cuarto del s. XX,

Grupo 4: Lo componen un bloque de 8
vidrieras (ref.: 19, 37, 38, 39,40, 41,42 y
43). Todas las piezas de este grupo han sido
intervenidas en 1984, No obstante, entre si
se aprecian distintas facturas y calidades en
la intervencion ejecutada, prine 1pal:m=nrf'
en lo que respecta a la resolucidon de las
decoraciones pictdricas, algunas de muy baja
calidad técnica. Observamos que la téenica
de ejecucion, el diseno, las decoraciones
pictéricas y el tipo de cristal utilizado es de
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Visha inferior del Apeodero, y de uno de los dos vidderes eistentes,
compueshas de una sercilla mollo de ocibgones y rombos, decomido
con toga neqphiberesoa. La imogen musstea b vidriem restownda,
después de hober sufida mbums de ostales ¢ pérdidos por octos
vandalicos.

factura actual. Conocemos que ha habido
muchas reconstrucciones por pérdidas

de material. Desconocemos, sin embargo
comao era el estado previo a la intervencidn,
aungque los resultados nos induce a calibrar
el alcance de la intervencion realizada. Su
diseno es también actual, si bien hay cierta
pretensién de continuidad en el estilo de
las vidrieras de los ventanales del Salén
Colén. En general difieren completamente
en calidad artistica del resto del conjunto
examinado. Dentro de este grupo observamos
dos firmas comerciales, localizadas en los
remates superiores de dos vidrieras; por un
lado, FABRE, Sevilla 1991, y por otro, LA
VENECIANA, 5.A. Zaragoza 1934,

ESTADO DE CONSERVACION GENERAL

Respecto al estado de conservacion global,

comentar que, excepto el bloque de vidrieras
intervenidas hace unos anos (Grupo 4), el
resto de la coleccidn presenta un estado de
conservacion muy variable, con distintos
niveles de degradacién, de porcentajes e
intensidades, en funcion de su ubicacion y
erientacidn en el edificic, del mantenimiento,
o del uso funcional de las carpinterias que
las alberga, —ya sean ventanales fijos, puertas
abatibles, puertas de continuo paso entre
dependencias, 0 puertas de balconadas—.
Séle algunas presentan niveles altos de
degradacién estructural con posible riesgo de
caida ante movimientos bruscos mecAnicos;
en su mayoria aparecen alteradas por
patologias de distinta consideracidn, que de
I’nrma HE!'[II'.‘I!'&' comentamos.

= gy - =

Vista del Soldn Capituls, v de una de los ventonas (o exterior), fras
Iy reshemsmcian,

qura 11 Dedulle de kos pafnas oriificioles que musshan o mayono
de kos vidrios que componen los fondes compositivs. Estos pétinas,
o bose de estorcidos de pentos negres imegulares y velodums
agrisados, hon sido realizades expresomente durants b facharn primifo
de ko vidienss, con ko infencidn de sestar tonsparencio y mofizor i
intersidod lunvinico.

Entre las causas comunes de cardcter
extrinseco que afectan a este conjunto de
vidrieras expuestas en fachadas exteriores
se hallan las producidas por efecto de la
puluunn v la humedad, tanto de agua
de lluvia, como de condensacion v de
escorrentia, provocando efectos de suciedad
‘I- costras b-LlFll':"rﬁ'l'_ldlt“h a5l como PFE’HF:‘I.'I.L ia de
agrntm bioclogicos (excrementos de aves, v
hongos). La opacidad que presenta la mayoria
de los vidrios es notoria, provocando la
disminucién de la transparencia, debida a
la acumulacién de depdsitos de suciedad
{polvo vy hollin}. A ello se ha sumado la falta
de mantenimiento periddico, conformando
un cuadre de deterioro, que ha dado lugar a
la formacidn de abundantes manchas, tanto
en los vidrios como en la reticula de plomo,
a lo que se anaden la manchas blancas por
carbonatos, producto de oxidaciones del



Detalles de bas abundontes deposiciones
de suciedod enconteoda entie los pansles
 los coupintedias de fodas las vidieros,
&n s moyoiia fiena, pob, deyectionss
de mees, y cplcaciones diversas de
banices y resins.

¥

Ly moyarin de ks parshes peesentan
abundartes coskas de sudedod ambaeaiol
que teston luminasidad ol video y o lo progéa
composicion, 0si como masilias crisiolizadgs,
ogrieades ¥ ennegrecidas por lo axidocidn del ceite
e finaza.

Los delariois en los
bonns de fjodén o en
fos coaresponcisntes
ahmmbies de fiacita
por robwos, péididas o
coeresian,  hom toido

consigo lo deficiente h‘ 7
Fiacidn y folta de 8 =
ligidizacion de los =

paneles ds vidiieras, =

aenanando movimientos, ~
abombamientos y s
deformocionss, L

-
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Hom sido muchas bos panales. afectodas por peoblemas de 3
nbombermiantas, o que ha provocods ogrstamientas de los e
emplomadas, ¥ desajustes de hos vidrias con la refiuka. ‘,,

La deformacian y obombamisnto de dos paneles fioe consigo ko sofwia o deformocian del fglodo de plomo, y con elle &l movimiento de ks
piezas de vidiio, con 2| consiguieate fiesgo de oaida



ALCAZAR

.‘
-

——
—
il
F
—_—
.
-
—
'
-
—
=
-

mallado metalico. Las barras de apoyo y

los elementos de fijacion, en su mayoria de
acero, también se encuentran oxidados, o con
elementos sueltos, actualmente imitiles.

Por lo general, la costra existente ha
generado una alteracion plastica, pues
aparecen oxidadas, ennegrecidas, e
introducen texturas que afectan a la
visualizacion de la vidriera. Por otro
lado, v tal vez por efecto de erosion
durante limpiezas de mantenimiento,
muchas aparecen rayadas y erosionadas,
constituyendo un riesgo potencial de
Corrosion,

Las vidrieras resultan de extremada
fragilidad, de ahi que en alguna ocasion se
haya procedido a la sustitucion o reparacion
de las mismas, con mejor o peor suerte,
puesto que ha supuesto la introduccidn de
vidrios “nuevos”, generalmente de fackura
actual, con distintas texturas, y muy brillantes
por su mayor reflexion, ofreciendo en dichos
casos una vision muy contrastada respecto
a los vidrios mds antiguos, generalmente
matizados. La recomposicion de los paneles,
introduciendo vidrios nuevos, o el refuerzo
de los que se hallan rotos mediante lineas de
emplomados, ha repercutido en el impacto
visual de los paiios afectados, al introducir
elementos que desdibujan las composiciones
originales. En la mavoria de los casos estos

Figqura | f
* Ditolle de rosuras y pésdidos de piazos de vidrn, que prowscan

mexanicornents un tiesga dz insstobilidod pan bo estructura del panel,
odemds de suponer un desajuste compusiti, Reminico v tonal en lo
apreciacifn globsal del ponsd vitea,
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Ventanas ofectodas por pérdidos v rofwas de piezos. En lo imogen derecho
sa muestra una de ks ventonas del Apeadesn, destrazodo durante unos. actos
wanddiicos. Lo estnctuen de ploma quedd roto y defeemoda, v s cuatr
cristules se perdienn imemedioblemente of coss ol extenior

reempinmadm; puntuales carecen de nicleo
o alma, por lo que quedan simplemente
montados sobre el eristal, sin conexién, Es
por ello que en algunas zonas éstas aparecen
sueltas, incluso deformadas, sin utilidad
aparente.

El tipo de deformacion mds caracteristica
que se ha observado es la derivada de
la pérdida de planeidad de los paneles,
formandose superficies combadas hacia
el interior a las que se adaptan facilmente
los elementos de emplomado. La situacion
se agrava cuando las fijaciones del panel
estin en algunas zonas mas rigidas,
transmitiéndose dicha deformacion a los
tinglados de plomo, v por tanto arrastrando
en su movimiento a los vidrios. Ello se
achaca a las dilataciones y contracciones
de los plomos por variaciones térmicas, no
absorbidos ante la inexistencia de dicha
junta. La pérdida de planeidad no ha
provocado, salvo en determinados panos,
transformaciones considerables, dada las
escasas dimensiones de estos paneles. La
deformacion producida en la mayoria de
los casos no ha conllevado la rotura en la
union plomo-vidrio, sélo desencajes entre
los mismos y aberturas. En los casos muy
afectados, esta considerable deformacion
implica cierta distorsion de la composicion
cercana a la zona deteriorada.



Las pérdidas se han subsanado en otras
intervenciones con la reposicion de piezas de
vidrio de color y factura actual, quedando
estas raramente integradas en el panel, dado
que resultan muy visibles por el contraste
luminico, su mayor brillantez e intensidad de
tonalidades que producen, v por el texturado
homogeneo y actual, distinto a las primitivas.

Las roturas parciales o fragmentaciones
de las piezas afectadas no son actualmente
numerosas, dado que las piezas de mayores
dimensiones fueron sustituidas en anteriores
intervenciones. Las que quedan son de dos
tipos bien distintos: o piezas pequenas,
situadas generalmente en el perimetro del
panel, o las roturas producidas hace escasos
meses por actos vandalicos, que afectaron
a vidrieras del Apeadero, de la Fachada
principal v de la calle Granada. En estas
circunstancias extremas la reticula de plomo
de estas ventanas queda muy destrozada
por el impacto de piedras u objetos, con
abundantes roturas y deformaciones.

También se han localizado vidrios con
roturas radiales, o en estrella, o con labios
desfasados, casos en los que si suponen
un evidente riesgo en puertas de paso,
sometidas a posibles movimientos bruscos
de la carpinteria {un portazo). Las roturas
de cristal podriamos decir que afectan
esteticamente al papel que juega la propia
vidriera, pues la entrada incontrolada de luz
al interior, o el reflejo inciso de la luz sobre
los bordes v aberturas, provocan distorsiones
estéticas. Estimamos, no obstante, que
estas patologias objetivas, siempre que no
redunden en la transformacion o peligro de
desaparicion de la pieza, forman ya parte
del propio envejecimiento de la obra v de
su originalidad, circunstancias que se han
tenido en cuenta para no sustituirlas solo por
cuestiones estéticas.

Curicsamente, las puertas de balconadas
exteriores (como, por ejemplo, las del Salon
Colon), que generalmente estan cerradas,

y por ello menos utilizadas en el uso diario
v continuo, han sufrido por lo general, v en
contraste, una mayor falta de mantenimiento,
permaneciendo por mas tiempo en unas
condiciones muy deficientes. Algunas se
hallan inestables, con graves problemas

de deformaciones, desplazamiento y
desencaje del tinglado de plomo v vidrios,
con combados v abombados pronunciados,
en su mayoria derivados de los contrastes
termicos, la entrada de agua, o la perdida de
barras de apoyo v de las fijaciones puntuales
de alambre que mantienen las cristaleras
ancladas a éstas. En el entorno inmediato se
acumula abundante suciedad por guanos de
palomas, depositandose entre los elementos
de la carpinteria.

Las roturas parciales o fragmentaciones de
las piezos afectadas no son actualmente
numerosas, dado que los piezas de mayores
dimensiones fueron sustituidas en anferiores
intervenciones, y las que quedan son de

dos tipos bien distinfos: o piezas pequeias,
situadas generalmente en el perimetro del
panel, o las rofuras producidas hace escasos
meses por actos vanddlicos, que afectaron a
vidrieras del Apeadero, de la Fachada principal
v de lo calle Granada

Las vidrieras artisticas del grupo
1, localizadas en zonas de paso entre
despachos interiores, diariamente utilizadas,
se encuentran con patologias de distinta
consideracion. Se encuentran en su mayoria
estables, aunque sufren por lo general de
deformaciones y de vibraciones (al tacto) de
los pafios compositives, debido a las holguras
de cada panel con las respectivas pletinas de
fijacion o en la insercion de las manilerias,
generando diversas deformaciones en
distintos grados. 56lo en una de ellas (ref. 31}
se aprecia un abombamiento muy acusado del
panel fijo superior de medio punto, y se debe
posiblemente a su excesivo peso,

INTERVENCION

Consideraciones generales.
Criterios de actuacion

La intervencion se inicio en Junio de 2006,
v ha finalizado en Febrero de 2005. Han
sido veintiun meses de trabajo intensivo y
continuado, en los cuales se ha abordado
el tratamiento completo del conjunto de
vidrieras de las principales estancias de la
Casa Consistorial.

La restauracion ha sido promovida v
dirigida por el Patronato del Real Alcizar
v de la Casa Consistorial de Sevilla, y
adjudicada ala empresa Crest Arte, S.L.., que
ha contado en su equipo de trabajo in situ
con conservadores-restauradores, Licenciados
en Bellas Artes, y con un equipo de gabinete
formado por restauradores, delineantes vy




Los tratomientos, enfocados desde lo
conservacion, responden ol diagndstico
observado en mdﬂ: pieza, feniendo en cuento
los factores de alteracidn, lo funcionalidod y
lo localizacion de coda piezo en el edificio. Ho
tenido coma principal finolidod subsonar los
sinfomafologios detectodas y frenar el avance
de los deterioros, o trovés de lo oplicocion de
los trafemientos necesarios y lo incorporacion
de los sistemas de fijocion mds odecvodos
pora lo futura conservacion de las vidrieras

disenadores preparados para el estudio e
informatizacién de los datos escritos v la
documentacion fotogratica y gratica generada
durante el transcurso de la obra. Los trabajos
han sido coordinados por la direccidn técnica
de la empresa.

Se han intervenido un total de 39 vidrieras,

pertenecientes al Salon Colon, Saldén Sto.
Tomas, Pasillo Principal, Antesala Salon
Montpensier, Despachos interiores, Sala de
Alcaldia, Sala de Gobernacion, Sala Capitular,
Apeadero vy Rellanos de la escalera.

Los tratamientos, enfocados desde la
conservacion, responden al diagnéstico
observado en cada pieza, teniendo en cuenta
los factores de alteracion, la funcionalidad y
la localizacion de cada pieza en el edificio. Ha
tenido como principal finalidad subsanar las
sintomatologias detectadas y frenar el avance
de los deterioros, a través de la dFlLL acidn de
los tratamientos necesarios y la incorporacion
de los sistemas de fijacion mas adecuados
para la futura conservacion de las vidrieras.
En este proceso se ha partido del respeto
hacia la configuracion actual de los paneles,
manteniendo los vidrios anteriormente
reconstruidos ante la pérdida irremediable de
las piezas primitivas.

Los elementos auxiliares que por su
estado, o por el propio material constitutivo,
perjudicaban la conservacion de los paneles,
se han sustituido por barras y alambres de
laton, material cuyo proceso de degradacion
en el tiempo no supone un perjuicio para los
elementos primitivos que intervienen en la
vidriera.

Las reticulas de plomo se han consolidado
en las zonas debilitadas o rotas mediante
soldadura con hilatura de plomo-estario,
reconstruyendo las zonas afectadas. También
se han incorporado al reticulado deteriorado
bandas o varillas de plomo con estructura
en H (reticula interior), o en U (contorno
del panel), segiin la zona deteriorada o
desaparecida. Estas varillas de plomo se han
soldado a las primitivas.

Hemos dado gran importancia a la
permanencia de los rasgos historicos y
morfologicos de las vidrieras, incluso al

i 19. Lo maoyoria de ks vidresos fueron desmontodas y faslodas of taller de restaurocian, instolods en &l Apeodero. Algunas, como lo puerta de
acceso del Solon Colon ol da Santo Tomas, fueron trafodas in siby, con b opueda de ondamaajes maviles,



Los elementos auxiliares que

por su estodo, o por &l propio
moterial constitutivo, perjudicaban
lo conservacion de los paneles,

se hon sustituido por barras y
olombres de laton, moteriol cuyo
proceso de degradacidn en el
tiempo no supone un perjuicio
pora los elementos primitivos que
intervienen en la vidriero.
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mantenimiento de determinadas patologias,
cuya reparacion supondria la pérdida de
valores intrinsecos y estéticos, provocando
tal vez un mayor dafio, como el que supone
la sustitucién de piezas por otras actuales,
simplemente porque estén fragmentadas,
pues los vidrios de factura actual, como se
ha comentado, aportan mayor brillantez
y texturas diferentes, fue contrastan con
la opacidad de las primitivas, alterando la
vision del conjunto. En este caso, las piezas
fragmentadas se han adherido con resina
epoxidica transparente. No obstante, ha sido
necesario reponer algunas piezas debido a
la pérdida irremediable de las mismas, para
lo cual se ha seleccionado previamente el
tipo de vidrio para cada pieza, en relacion a
las cualidades que resulten mis similares vy
neutrales en el panel afectado.

La limpieza ha sido una operacién
delicada y generalizada, que afecta a todas
las piezas v elementos constitutivos, por lo
que se ha abordado de forma muy controlada
aungue exhaustiva, eliminado la suciedad
polutiva, las costras biolégicas v las manchas
residuales (de aceites, barnices oxidados
v ennegrecidos, de siliconas, etc.). En la
limpieza se ha tenido especial cuidado con
las grisallas, en su mayoria en buen estado,
eliminando de éstas sélo el polvo superficial,
y realizando pruebas de disolucidn y catas
en las zonas menos visibles de los vidrios sin

Figuo 27
‘ Recomshucion de piezas de vidrio en bos casos donde ko rotuio supero
una posible reconsteccidn pancial de la piezo ongind, o condo

I ousencin de material provoco inestabilidod y deformacion de b
estructuie. El g de vidiio, &l color, lo fexbwn o lo amsposencin se
han tenido en cuenta pasa procurar ko incorpomcitn de elementos
completoments neuliakes en ba vision global def panel

policromar, procurando intervenir lo menos
posible en estas policromias, en su mayoria
delicadas, y de un alto valor artistico.

La limpieza también ha contemplado
la eliminacién de las antiguas masillas,
actualmente cristalizadas, agrietadas y con
pérdidas, para lo cual ha sido necesario
levantar las pestanas o alas del plomo que
sujetan las piezas de vidrio.

Los abombamientos que padecian muchos
de los paneles se han tratado eliminando
expresamente las antiguas masillas
cristalizadas del interior del reticulado de
plomo, liberando de esta forma a las piezas
de vidrio de la presién y deformacidn a la
que estin adaptadas en el tiempo. A partir
de ahi, y una vez recuperada paulatinamente
la planeidad de los paneles, se ha sellado
nuevamente la reticula de plomo, alisando
finalmente las pestanas.

Casi todos los paneles han sido
desmontados, trasladando las carpinterias al
taller de restauracion, situado en el Apeadero
de la Casa Consistorial. Previo al traslado,
las piezas han sido debidamente embaladas
en paneles de corcho para evitar riesgos de
roturas.

A continuacion relacionamos las
principales operaciones realizadas:

FICHA TECNICA

PROMOCION ¥ DRECCION

Patrongto dal Real Alczer y da l2 Casa Consisiorial de Sewilla
Director Faculativo;

D Josa M Cabaza

EMPRESA ADJUDICATARLA

CREST ARTE, 5L

Direccion Tecnica de la empresa;

M* Izabel Baceireds Roriguer

Mauwicio . Lipez Madrmdiero

PERICDO DE EAECUCKIN Junio 2008- Fabrarn 2008
PRESUPUESTC: 208,855 01 surns

ECQUIPD DE RESTAURACION

Ana Malo de Moling

Sabastian Martinez Zayas

Elena de fa Rosa Cérdoba

Auraliana Garcla Rantero

M* Isabel Baceiredo Rodrigues [Coordinacion Técnica)

FOTCGRAFIA MY lssbel Bacsireda Rodiiquez



Estudios previos

* Descripcion del estado de conservacion.
Estudio de patologias de todos los elementos
compositivos. Diagnosis. Estudio de causas y
efectos de deterioro.

* Documentacion fotogrdfica.

* Documentacién grafica. Mapa de
patologias.

intervencion:

* Preparacion del taller de restauracién. El
lugar asignado es el Apeadero.

* Desmontaje de las hojas de las
carpinterias. S6lo se desmontan los paneles
que puede asumir el equipo de trabajo
v en el espacio disponible, evitando el
almacenamiento de piezas frigiles y de alto
riesgo. En el desmontaje de las vidrieras
ha sido corriente el uso de escaleras, y
ocasionalmente de andamiajes. Estos han sido
necesarios para acceder y trabajar a alturas
de hasta 5m, desmontado los pafios mds altos
de las puertas centrales del Pasillo Principal.
Conforme han desmontado las carpinterias se

han ido cegando los vanos con tableros.

* Embalaje de las hojas con paneles de
poliestireno y cintas de agarre, y traslado al
taller de restauracion.

* Una vez en el taller, la carpinteria vy la
vidriera se colocan sobre la mesa de trabajo.
Se registran y referencian todos los elementos,
incluyendo los sueltos { pernos, bisagras,
tornillos, arandelas, vidrios sueltos, barras
de fijacion, etc..). Se documenta grafica y
fotograficamente.

* Se desmonta la carpinteria, extrayendo
las molduras y maineles que fijan el panel de
vidrio.

* Eliminacion de las barras de sujecion
oxidadas vy los alambres de anclaje.

* Limpieza mecdnica en seco de la
suciedad superficial, eliminando deyecciones
de aves, restos de siliconas, etiquetas,
pinturas, ceras, tintes y barnices.

* Apertura de las alas de las reticulas
para facilitar la eliminacién mecinica de las
masillas deterioradas. En algunas vidrieras
hemos encontrado restos de yesos, utilizados
a modo de masilla, lo que ha dificultado su
eliminacién por su dureza.
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* En la limpieza quimica se han eliminado
los residuos fuertemente adheridos en
superficie. Tras las pruebas, hemos optado
por utilizar discluciones compuestas de agua,
etanol, amoniaco y acetona (60: 20:10:10).
Los restos de barnices endurecidos se han
ablandado puntualmente con hisopos
impregnados en dimetilformamida,
retirandolos a punta de bisturi. Finalmente,
la superficie se ha secado con papel de
celulosa.

* Desengrasados los emplomados, se han
preparado y soldadoe las zonas deterioradas
de la reticula de plomo, utilizando hilo
de estaiio y plomo. En las pérdidas
hemos injertado bandas de plomo nuevo,
integrandolas a la reticula primitiva. Se han

<

Figuia 24, Procesos de enmusillodo, oplastode y limpiodo del finglada de
ploma y &l vilivio,

En lo limpiezo quimica se han eliminado los
residuos fuertemente adheridos en superficie.
Tros los pruebos, hemos optodo por utilizar
disoluciones compuestas de agua, etonal,
emonioco y acefona (60: 20:10:10),

Los restos de bamnices endurecidos se

hon oblondado puntualmente con hisopos
impregnados en dimetilformamida,
refirdndolos o punta de bisturi. Finolmente, lo
superficie se ho secodo con papel de celuloso

respetado los plomos de fractura eficientes
y en buen estado. Por el contrario, éstos los
hemos eliminado cuando ha sido posible
adherir los vidrios rotos.

+ Enmasillado de la reticula de plomo,
introduciendo la pasta entre la banda de
plomo y el vidrio.

* Posteriormente se han bajado las
pestaias de plome, presiondndolas
ligeramente y retirando concienzudamente la
masilla sobrante, desengrasando finalmente
los vidrios.

* Los vidrios rotos se han limpiado
exhaustivamente por ambas caras y por las
caras de contacto antes de proceder a su
adhesidn con resina epoxidica transparente.
Una vez seco el adhesivo se han retirado los
posibles excesos con la ayuda de instrumental
quirirgico y disolventes.

* 50lo las piezas desaparecidas se han
reconstruido. Para ello ha sido fundamental
extraer una plantilla completamente ajustada
al formato y dimensiones de la pieza,
tomando todos los datos identificativos: tipo
de vidrio, color, textura, grosor, grado de
opacidad.

* Las varillas antiguas, en su mayoria
oxidadas, cortas, insuficientes y a veces



demasiado delgadas, se han sustituido por
otras mas apropiadas, construidas en laton,
de 6 mm de didmetro. Su longitud se ha
adaptado al ancho de cada pano de vidriera.
Se han fijado a la reticula de plomo utilizando
pequenos alambres de latén insertados en las
varillas v soldados a la estructura.

* Se ha procedido al registro de la
documentaciom grifica del tratamiento
realizado, reflejando las principales
operaciones, principalmente aquellas donde
se han incorporado o modificado elementos
compositivos,

* Terminado el tratamiento de la vidriera,
se ha tratado ligeramente la carpinteria,
procediendo a una limpieza superficial
de los recodos donde descansara el panel
de vidriera, adaptando los junquillos a
la situacién del varillaje, que en muchos
casos ha tenido que ser modificado por la
incorporacion o anulacién de algian elemento.

AMERICO CORMALLENI Y VAL EREA BERTLIZA. I Resfauns
defle Vetrate. Mardini Editors, 1894,

JOHMN AND MICOLA ASHURST. Practical Bulding
Conssrvation: Wood, Glass & Resine. English Hesitae
Technical Handbook. Vol.5: Wood, Glass &Resins.
NEWTON, R. Y DAVIDSON, 5. Conservation of glass,
Butterworths, Londres, 1967

RO NEWTOM. Caring for Stafned Giass. Erclesiasticalbnchit
ecisand Surveyors Association, 1987,

WWAA MEL. Glass in food, Cahier, 1533

PPara ello se han abierto las ranuras necesarias
y se han sellado con resina epoxidica las
ranuras anuladas, entondndolas con resina
acrilica y pigmento. El panel de vidriera se
ha montado finalmente en la carpinteria,
embalando todo el conjunto para su traslado
a su ubicacién en el edificio.

* Eliminacién de los paneles de cegado
del vano v montaje de la carpinteria v de la
vidriera.

* Toda la documentacion recabada
al inicio y transcurso de la obra ha sido
tratada en el estudio de gabinete que
dispone esta empresa, procesando los datos
e informatizando toda la documentacién
grafica v fotogrdfica para la realizacion de la
Memoria final de intervencion, parte de la
cual se expone en el presente articulo.

Antes de finalizar, queremos mostrar
nuestro agradecimiento a la Direccidn
facultativa y a todas las personas que nos
han facilitado el desempenio de los trabajos
en la Casa Consistorial, tanto por la confianza
como por la amabilidad mostrada durante
todo este largo periodo de trabajo, teniendo
en cuenta que en ocasiones los trabajos se
han ejecutado en el interior de despachos
y de dependencias activas de la Casa
Consistorial. &

EQUIPO DE RESTAURACION

Ana Male de Molina, Sabastian Martinez Zayas, Elena de la Rosa
Cérdoba, Aweliano Garcia Ranbarg y M* tsabel Baceirado Rodriguez
{Coordinacin Técnica de los irabajos in sitl ¥ &n gabinate).
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LA ROLDANA

El programa de actividades culturales Andalucia Barroca

tuvo en la exposicion La Roldana, su primera gran manifestacion

El Real Alcazar de
Sevilla acogit una muestra

monografica sobre la escultora

Luisa Reldin, Lo Roldana,
organizada por el Instituto
Andaluz de Patrimonio
Histdrico, de la Consejeria
de Cultura de la Junta de
Andalucia y comisariada
por [ Roméan Fernandez-
Baca Casares. La muestra
estaba articulada en dos
secciones correspondientes a
las dos grandes etapas de su
itinerario vital y artistico: la
andaluza y la madrilena.

Hija de Pedro Roldén,
Luisa Ignacia se formd junto
A su padre en su floreciente
taller de Sevilla, donde
desarrolld su capacidad
escultdrica colaborando en
los encargos asumidos por el
maestro. En 1671 La Roldana
contrajo matrimonio —contra
la voluntad paterna— con
otro escultor, Luis Antonio de
los Arcos, desvinculandose a
partir de entonces del ambito
familiar, aungue sin poder
desligarse de la influencia
estética de su padre.

La exposicion incluyo
obras de esta primera etapa
de formacidn v colaboracidn
de la autora en el taller
roldaniano: el arcangel San
Gabriel, el 5an Fernando
de la Catedral v el Angel
confortador del paso de
la Oracion en el huerto de
la Hermandad de Monte-
Sidn, en las que se supone
que participd, ademas de

otras del propio Rolddn, que
sirvieron para contextualizar
el aprendizaje v los cimientos
artisticos de Luisa Ignacia.

La etapa gaditana quedd
ilustrada, entre otras, por el
Ecce Homo de la Catedral de
Cadiz y por el de la parroguia
de San Francisco de Cardoba;
un San José de la Iglesia de
San Antonic de Cadiz; las
imagenes de los patronos de
esta cindad, San Servando y
San German; v la Soledad de
Puerto Real.

El segundo gran blogue
queds definido por la etapa
madrilefia, que abarca desde
1689 hasta 1706, fecha de
su fallecimiento. De este
periodo sobresalen las
esculturas policromadas de
pequeno formato que tanta
tama le proporcionaron,
entre los que se cuentan los
grupos de barro cocido que
representan escenas intimas y
cotidianas de la vida de Cristo
¥ su familia: maternidades,
pasajes infantiles, etc. Aqui
se incluyeron obras del
Museo de Bellas Artes de
Ciuadalajara v otras incluidas

ahora en su catdlogo, como
representaciones de la Virgen
de la Leche conservadas en
conventos de Granada y
Madrid.

La muestra fue el fruto
de una revision y estudio
rencvado sobre esta autora,
trabajo que ha fructificado
en nuevas aportaciones a su
catilogo. Asi, del Convento
de Capuchinas de Granada
s expuso un Nifo Jesis
Nazareno, hasta ahora
atribuido a Pedro de Mena;
v dos imdgenes mds del
Convento de Muestra Sefiora
de Belén de Antequera: un
San Micolas de Bari v un San
José con el Mifio.

Luisa Ignacia Roldan legd
a ser primera escultora de
camara de los reyes Carlos
Il y Felipe ¥ v una artista
excepaonal, por su condicion
femenina y por la sensibilidad
cle sus obras, lo que explica
la fama que alcanzd en su
tiempo. Esta exposicion supuso
una oportunidad inmejorable
para acercarse al arte de La
Roldana v a una época dorada
de la cultura hispana. 2}



PINTORES DE RUSIA,
SIGLO KX

oAl 20 o

El Real Alcazar ofrecit la
oportunidad de acercarnos
aconocer a los autores
mas representativos de la
pintura rusa de los Gltimes
100 afos, en la exposicion
Biuisia: rli'gh:' gl nrg'rn't'[?tmln
por el Ayuntamiento, el Clulbs
Antares y la Facultad de
Bellas Artes,

La muestra exhibid una
seleccion de 204 pinturas
realizadas al dleo entre 1911 y
2000, del total de 3.000 piezas
que componen la coleccién
de Dolores Tomis, que ya ha
pasado por otras ciudades
espanolas. La exposicién
se complementd con una
magnifica coleccibén de
ebjetos de arte ruso, integrada
per iconos, cajas lacadas,
miniaturas y los conocidos
huevos pintados.

En la inauguracion
oficial de la exposicidn, que
contd con la asistencia del
Embajador de la Federacion
de Rusia, Alexander
Kuznetsov, tuvo lugar un
prologo musical con un
eonciertoode la soprano rusa
Marta Kostiuk. 3}

ATRAPADODS EN EL HIELD

' i j i

L 14 e sefieming & 28 02 oolns

e 2007

El Real Alcizar acogic
la exposicion Atmpados en ¢
hielo. La legendaria expedicidn
a la Ankirtida de Shackleton,
basada en la expedicion que
realizé el famoso explorador
brifinico Ernest Shackleton,
con el propésito de hacer la
primera travesia a pie por la
Antartida,

La presentacién de
la muestra la realizé el

alcaide de] Real Alcizar,
Antonio J{udrﬁ_;uﬂ;:. Gialindo,
acompanacde por el director
de la Fundacién Caixa
Catalunya, que financid esta
exposicitn —que procede
del Museo de Historia
Matural de Nueva York—; v
Jerénimo Lopez, comisario
de la exposicion, que explicsd
la importancia histérica de la
aventura.

La muestra recorria
el viaje que llevs a cabo
a la Antirtida sir Ernest
Shackleton en agosto de 1914
[Ma= antes del estallido de la |
Guerra Mundial, un grupo de
27 hombres dirigidos por el
legendario explorador junto
con el fotdgrafo y cineasta
Frank Hurkley, se embarcaron
en el increible reto de
atravesar a pie el Continente
ausiral.

La muestra presentd por
primera vez la coleccién
mas completa del material
fotogrifico y cinematografico
de Hurley, de gran valor
artistico. Ademas de esta
coleccién fotogratica, se
exhibieron una sarie de
contenidos interactivos que
explicaban y contextualizaban
la aventura de la expedicion
en ambitos historicistas,
cientitice- divulgative,
geogréfico, psicolégico, ete.

sAtrapados en el Hielos
dispuse de un programa

amplio de actividades, entre
las que destacaron un ciclo
de conferencias y otro de
peliculas documentales, como
«Southe, pelicula original de
la expedicidn de Shackleton,
que se mostrd en version
original. @)

RESTAURACIONES DEL
I.A.P.H. PARA LA IGLESIA
DEL SALVADOR

D 300 e clubre &

i s TRl "
4 (8 OeFTe 08

La Exposicion El Salvador
en-el TAPH, Conzervacidn
de un patrimonio histirico
devocional, organizada por
el Instituto Andaluz de
Patrimonio Histérico, de
la Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia 'y
comisariada por . Roman
Ferndndez-Baca Casares,
mostrd del 30 de octubre al
0 de diciembre de 2007, enel
Real Alcdzar, los resultados
obtenidos por el Programa de
restauracion de la Iglesia de
El Salvadorn a traviés de una
seleccion de obras escogidas
sepiin criterios cientificos y
patrimoniales.

El proceso de restauracion
de la Iglesia Colegial del
Divino Salvador de Sevilla
ha servido para rescatar gran
parte del patrimenio histérico
y artistico que albergaba el
templo. La mayoria pasaba
desapercibido dentro de la
grandiosidad y opulencia
barroca del lugar. El paso
por el LA.PH. de las piezas
mis importantes ha servido




EXPOSICIONES

para ponerlo a punto para la convivir con distintas tribus,
apertura de puertas. el fotOgrafo se mostrd muy
Las obras quedaron satisfecho con el resultado ya
= : gque ha captado imdgenes que
agrs.:pndas £n.cinco areas |l e E | b‘ge id 1 lugares conocidos como el
o niicleos narrativos, asta ahora no habian sido L i
i s i o obtenidas. lago Titicaca, Macchu Pichu
15¢ '-':.f' L “'g“'t‘l‘-“: it e o Cuzco, pero también de
crm:n;; rf,u.lg]}-res le_’ el i 15:1‘:1 ‘;a}fp"?“mnlﬂ culturas atin desconocidas
i L S e L para ¢l gran piblico, como
del Salvador. En la seleccion tomadas en los Gltimos anos, I - .
; : as del desierto y de la region
de piezas expuestas se de las 30.000 que el sevillano ; i .
cneidic il o B e de chachapoyas, donde se
incidit en aquellas obras iene en su haber. La coleccién Aamralls Grn eelissran
mis desconocidas o contenia fotografias de

5 re-inca. =
menos estudiadas, cuya P =
investigacitn e intervencion
han manifestado mayor

OTRAS EXPOSICIONES
interés y aportado novedades

cientificas . =) PINTOR JOSE MARIA MENACHOD
Del 9 al 21 da enero de 2007

; TAURDMAQUIA DEL PINTOR JESUS SOLER
PERU PROFUNDO Del 26 da eneno al 14 da lebwero de 2007,

POR LA PAZ ¥ LOS DERECHOS HUMANOS DEL PINTOR JESOS SOLER
Dl 16 de febrero &l 20 de marzo de 2007

La exposicidn de totogralia

Ferii profinnde que tuvo PINTURAS EN SEDA DE CLELIA MUNCHETTI
lugar en el Real Alcizar Del 21 de febrero al 2 de marzo de 2007.
Scdiim se 2l oonl ARQUITECTURA CONTEMPORANEA DE SEVILLA
una coledcion ’.‘." T g‘;’?\’:’b. DEI 11 ﬂ'l.‘.‘.‘Jml'l:l al 22 dﬂ ;H.l-lh:l '-‘rE 211']?
tomadas por el fotdgrafo :
sevillano Luis Hurtado. PINTORES POR TRIANA
Dichas imagenes mostraban Del 21 &l 30 de dickembre de 2007, 15)
la riqueza arqueclégica del
pais sudamericano, asi comeo
retratos de personas que han :
sido modelos sin pretenderlo. J

A s inauguracion,
el alcaide del Real Alcizar, Del 9 de julic al 2 de septiembre de 2007.

Antonio Rodriguez Galindo

y el consul de Perii en
Sevilla, Humberto Urteaga.
Este tiltimo destaco «la gran
labor de investigacion que ha
llevado a cabo Luis Hurtado,
y como resultado ha obtenido
esta muestra con la que deja

Por octave ano conseculive, & Pamona.
to del Real Alcazar y de la Casa Consistorial
de Sevilla abrid sus puerias en las noches
astivales para ofrecer una doble actividad:
paseos por suUs jardines v disirule de con-
ciertos para ef lomento del diglogo entre las
distintas edades de lamisica, lectura para-
lela a la que ofrece el ediicl desde el plano
arquEtectinico.

patente que conoce mi pais Noches en Jos jardines del Real Alcd
MEjor que yo mismos, de Sevilla e ha consolidado como una de las propuestas cullurales mas atractivas del
Por su parte, el artista werano en nuestra cudad, con marcados crilenios de calidad. Comd en las anleriones
declard que sus facetas como OCASIONES, 13 Drogramaciin recondd los sonidos de olfos siglos i de ios hombres ¥ mu-
arquedlogo v fotdgrafo jeres que nos legaron U misica & traves del tiempo. Se recondd la figura de Dietrich

Buxtehude, an e 300 aniversario de su muarta, wio de s miskcos mas mbaresantes del

s€ han desarrollado barrocy europen. Asl mismo, 450 aflos despuds, se recuperaron 105 ecos de la vihuela

Pm,‘alﬁiﬂmemf"",mw“ﬁb de impreanados an los mirns del Alcizar, cuando la Alooha ara huerto de naranjos y refugio
treinta E"‘P‘?d'c'ﬂ"ﬁ por todo para las noches de verano, y se rindid homenaje al saimantino Diego Plsador y a uno
el territorio peruano, que le de los mdsicos mas relevantes de la Historia de ka Misica, L. V. Baethoven, del que se
han llevado desde los Andes celebrd ol 180 Aniversario de su muerte, /)
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CICLOS DE CONFERENCIAS

XVI CICLO

La represion en Sevilla durante
la guerra civil ¥ la posguerra.

Del 22 al 29 de enerp
de 2007 se celebro en el
Cuarto de la Monteria del
Real Alcizar Sevilla el XVII
ciclo de conferencias del
Aula para la Recuperacion
de la Memoria Histérica del
Patronato del Real Alcdzar
y de la Casa Consistorial,
que coording Juan Ortiz y
que estuvo dedicado a la
Represidn en Sevilla durante
In Guerra Ciwil y la posguerra.
Intervinieron, ademas, del
coordinador, José Maria
Garcia Marquez, Maria
Victoria Ferndndez Lucefio,
Gonzalo Acosta Bono y
Marcial Sanchez Mosquera.

Uno de los objetivos del
Aula para la Recuperacion
de la Memoria Historica es
estudiar la terrible represion
que se abatit sobre Sevilla
a raiz del golpe militar
del 18 de julio de 1935.

Los militares leales a la
ERepublica y los dirigentes
de los partidos, sindicatos

¥ ofras organizaciones
sociales afectos a ésta, fueron
victimas tempranas de esa

atroz represion que, desde el
primer momento, se extendid
a miles de hombres y mujeres,
que o bien se opusieron a la
rebelidn militar, o bien los
cabecillas de ésta creian que
eran susceplibles de hacerlo,
dada su ideologia y su
anterior adscripcion politica,
sindical o masdnica.

El estado actual de la
investigacitn nos permite
ya reconocer, con nombres
y apellidos, a cientos de
aquellas victimas mortales de
la represion y a varios miles
de los que en Sevilla sufrieron
carcel y explotacion en los
campos de concentracion. [5)

PUBLICACIONES

OTRAS CONFERENCIAS

LA REPRESION EN SEVILLA
DURANTE LA GUERRA CIVIL Y

LA POSGUERRA (ID)
AV CICLO. Ded 14 al 22 de marzo
de 2007

LA REPRESION EN SEVILLA
DURANTE LA GUERRA CIVIL ¥
LA POSGEUERRA (1)

XV CICLO. Ded 2 &l 16 de mayo
de 2007

ALBERTO FERNANDEZ
BALLESTEROS Y EL PSOE DE
SEVILLA DE LOS ANDS 20 Y 30
XIX CICLO. Del 19 &l 27 da
noviembra de 2007. 15)

Miseria y represion en Sevilia (1938-1850)
Autora: M® Victoria Ferndndez Luceno.

La autora pone a nuesto alcance en esta obra una wisidn fas-
cinantg de las incansables imestigacionas que ha realizado sobre
es0s dificdes afios que se vivieron en Espaiia y parbcularments en
Sewilla

Justicia en Guerra. Bando de guerra
y jurisdiccion militar en el Bajo Gualdalguivie
Auter: Joaquin Gil Honduvilla,

La obra thene coma objethvg dar a canocer s instrumentas jud-
ciales y exirajudiciales empleados en ka Guerra Civil para el castigo
de los anemigos militares privados de libertad en cada uno de los
bandos enfrantados.

Papaoba
Autor: Alberto Fernandez Ballesteros
Prédogo: Antonio Rodriguez Galindo.
Esludio preliminar de Pura Sdnchez
Papacha, una novela entre la evocacon podtica v la reflexidn

critica sobre Sevila, Andalucia y Espafia durante fa Segunda Rep(-
blica escrita por el socialista sevillano Alberto Femdndez Balesteros

desde su retiro an Valle da Bravo (México). 15)
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